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প্রস্তাবনা 


বিভিন্ন পত্র-পত্রিকায় প্রকাশিত আমার নান। প্রবন্ধকে ভিত্তি করেই এ গ্রন্থ 
প্রণীত। এ গ্রন্থে বাংলার লোকসংস্কৃতি সম্পর্কে ধারাবাহিক বিবরণ উপস্থাপিত 
কর! আমার উদ্দেশ্ট নয়, পূর্ণাঙ্গ বিশ্লেষণের দাবীও আমি করছি না। লোক- 
সংস্কৃতির উৎপন্তি ও এতিহাসিক বিকাশের দিকে নজর রেখে লোকসঙ্গীত, 
লোকচব! ও লোকচিত্রকলা সম্পর্কে মার্কসীয় দৃষ্টিকোণ থেকে একটি স"ক্ষিপ 
বিশ্লেষণ উপস্থাপনার তাগিদে এ গ্রন্থ প্রণয়ন । 

বাল। ভাষায় লোকসংস্কৃতি বিষয়ক আলোচনার পরিমাণ 9 পরিসর নেহাৎ 
নগণ্য নয়' কিন্তু লোকসংস্কৃতি সম্পর্কে এ জাতীয় বস্তবাদী দুষ্টিসম্মত কোন 
আলোচন! বোধকরি এ যাবৎ রচিত হয় নি। তাই এ গ্রন্থ প্রণঘনের সমর 
অধিকাণ্ণ ক্ষেত্রেইে আমাকে নিজদের পথ কেটে অগ্রসর হতে হয়েছে। 
কতিপয় প্রয়োক্তনীয় পরিভাষাও আমাকে তৈরি করতে হয়েছে । তার 
উপযোগীতা হ্থধীজনের বিচাধ | যদি এ গ্রন্থ স্থধী পাঠক ও সংস্কৃতিকম্মীদের 
দুষ্টি আকর্ষণ করতে সক্ষম হর, তা হলেই আমি রুতার্থ। 

এ গ্রন্থ প্রকশে নানাবিধ সহীয়তা, পরামর্শ ও ভূমিকার জন্যে আমি ইংরেজী 
মাসিক পত্রদ্ধধা “ফোকলোর” এবং “হিউম্যান ইভেণ্টস্”এর সম্পাদক ও 
লোকস*স্কৃতি-গবেষক শ্রীণস্কর সেন গুপ্তের প্রতি রুতজ্ঞতা জানাচ্ছি । প্রচ্ছদের 
বর্ণলিপিকার বন্ধুবর শিল্পী শ্রীল রায় আমার ধন্যবাদার্। নবশক্তি প্রেমের 
ম্যানেজার শ্রহ্থরতোম দত্ত ও কর্মীবুন্দ যথেষ্ট তৎপরতার সঙ্গে মুদ্রণ কার্য সমাপু 
করেছেন, তাদের সকলকে ধন্যবাদ । যে সব সাময়িকপত্র গ্রন্থ প্রকাশিত হবার 
পূর্বেই গ্রন্থের নানা! পরিচ্ছেদ প্রবস্ধাকারে প্রকাশ করেছিলেন তাদের 
সম্পাদকদের মামুলি ধন্যবাদ দিয়ে বন্ধুতের অবমাণনা করবো! ন| | 


স্থনীল চক্রবর্ভী 
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কলিকাতা বিশ্ববিগ্ঠালয়ে বাংল! এম. এ. পরীক্ষায় লোকবুত্ত ( ব! 01110: )- 
এর একটি শাখা লোকসাহিত্য বিশেষ পঠনীয় বিষয় বলিয়া স্বীরুত। 
নৃতত্ব, প্রাচীন ভারতীয় ইতিহাস ও সংস্কৃতি, ভাষাতব, পুরাতৰ প্রভৃতি 
পরীক্ষাতেও লোকবৃত্তের বিভিন্ন শাখার অনুশীলনের প্রয়োজন হয়। 
রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্যালয় লোকবৃত্তকে একটি বিশেষ যবাদা দিতে 
প্রতিজ্ঞাবদ্ধ। বিশ্বভারতী, বর্ধমান, উত্তরবঙ্গ প্রভৃতি বিশ্বনিষ্ভালয়গ্ুলিতে 
বিশ্চ্েযে মর্ধাদার সঙ্গে লোকবৃত্ত অধ্যয়নে উৎসাহ দেওয়া হইয়া থাকে । কল্যাণী 
বিশ্ববিদ্ঠালয় কৃষিসংক্রান্ত শিক্ষাদানের জন্য গঠিত অথবা সেই নিষয্বের প্রতি 
বিশেষ ঝৌকবিশিষ্ট। লোকবুন্তের সাহায্য বাতীত কুষি বিষয়ক কোন শিক্ষাই 
পুর্ণাঙ্গ হইতে পারে না। কৃষককে জানিতে হইলে কুষক সমাজে প্রচলিত গল্প, 
কথা, কাহিনী, আচার-আচরণ, নাচ, গান, রীতি-নীতি, পুজার্চনাদিও জানিতে 
হইবে। রুষককে ন| জানিয়া, কৃষকের সমাজ ও সংসার সম্পর্কে অনবভিত 
থাকিয়া, কৃষি সম্পকিত কোন শিক্ষা অনেকটা গাছের গোডা কাটিয়া আগাঘ 
জল ঢালার মত। তাহাছাড়া, ভারতের বিভিন্ন বিশ্ববিষ্ঠালয় এবং উচ্চতব 
অধায়নের জন্য প্রতিষ্ঠিত সংগঠনসমূহ লোকবুন্তের সানানদিক লইয়া বাাপক 
গবেষণার স্থুযোগ সুবিধা করিয়া দিতেছেন। বিশ্ববি্ালয় মঞ্জুরী কমিশন 
এই বিষয় সম্পর্কে সচেতন। এমতাবস্থায় বর্তমান গ্রশ্থথানি শুধু সময়োচিত 
হয় নাই, ছাত্র শিক্ষক ও গবেষকদের 'প্রয়ো জন-উপযোগীও হইয়াছে । 

বাংল! ভাষায় লোকবৃত্তের বিভিন্ন শাখা-প্রশাখা লইয়া! বর্তমানে পাক- 
ভারতে যথেষ্ট গ্রন্থ প্রকাশিত হইয়াছে ও হইতেছে। কিন্তু, মারক্সীঘ 
সমাজদর্শনের দৃষ্টিকোণ হইতে পূর্ণাঙ্গ কোন গ্রন্থ বোধহয় অগ্যাবপি প্রকাশিত 
হয় নাই। অথচ €লাকবৃত্ের অধ্যয়নের ও মারক্স্বাদী শিক্ষার প্রসার হইয়াছে, 
আলোচনা সমুন্ত্রত, তীক্ষ ও মাজিত হইয়া! চলিয়াছে। বর্তমান গ্রন্থথানিকে 
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মারকৃসীয় সমাজ দর্শনের ভিত্তিতে পুর্ণাঙ্গ অথবা সম্পূর্ণ গ্রন্থ বলি! গ্রহণ করিবার 
কথা বলিতেছি ন|। কিন্ত প্রগতিশীল সামাজিক ইতিহাস-চিন্তার পরিপ্রেক্ষিতে 
ইহা লোকবৃত্ত মূল্যায়নেব একটি অভাব পুর্ণ কবিবার নিশান! দেখাইয়াছে। 
এইখানেই ইহার শ্বকীঘ বৈশিষ্ট্য । এইখানেই ইহার উপযোগিতা । 

লোকবুত্তের সংজ্ঞা, অববব, বিস্তার, পবিধি ও আধাব ইত্যাদি লইয়! পণ্ডিত 
মহুলে মতামতেব অন্ত নাই। এমন্‌ কি ইংবেজী €ফাকলোব' শব্দের ভাবতীয় 
প্রতিশব লইযাও মতানৈকা বিদ্ধমান। লেখক বর্তমান গ্রন্থে বিভিন্ন পণ্ডিত 
বাক্তিব মতবাদ লইম়। বিখদ মালোচনা কবিয়াছেন। কাঠখোট। পাগ্ডিত্য না 
ফলাইযা, নিজন্ব চিন্তা-ভাবনা ও দার্শনিক মতবাদকে ভিত্তি কবিষাই প্রাঞ্জল 
ভাষা তাহার বক্তব্য উপস্থাপিত করিয়াছেন। তবুণ উহা! না বলিলে 
সত্যের অপলাপ হইবে যে বস্জ্ঞ পাঠক লোকসংস্কৃতি পবিচ্ছেদে সংস্কৃতির 
আলোচনার অপূর্ণতা উপলব্ধি করিবেন, তেমনি লৌকসঙ্গীতেব আলোচনীষ 
সংগীত বিষয়ক তাত্বিক আলোচনাঘ অতৃপ্ত হইবেন, যেমন লোকচধা এবং 
লোকচিত্রকলা-ব বিষষ সম্পকিত আলোচনায হযত তাহাদেব পিপাস। চবিতার্থ 
হইবে না। কিন্তু স্মরণ বাখিতে হইবে যে মামুলী আলোচনার বদলে ইহা একটি 
বিশেষ দর্শনভিত্তিক আলোচন। গ্রন্থ । এই আলোচনা জনসাধারণের কথা 
তাহাদের নিজন্ব দর্পণে প্রতিবিদ্বিত হইযাছে। বুঝিবার স্থবিধার জঙ্ 
্রন্থখানিকে ষে চারিটি অধ্যাযে বিভক্ত কর! হইয়াছে তাহার প্রত্যেকটিতে 
একটি করিষ। শীর্ষনাম এবং প্রত্যেকটি শীর্বনামের সহিত অন্ুশীর্ষ ও নান! টীকা 
টিগ্পনী যুক্ত করিযা দিয়! গ্রন্থকার স্বীয় পরিশ্রমের স্বাক্ষব রাখিয়াছেন। 

গ্রশ্থকাব শ্রন্থনীল চক্রবত্তী কাটোয়৷ কলেজেব বালা ভাষা ও সাহিত্যের 
অধ্যাপক | ছাত্রাবস্থা হইতে তিনি এক বিশেষ দার্শনক মতবাদে দীক্ষিত ও 
আস্থাবান। স্থদীর্ঘদিনের চিন্তাভাবনা ও অধ্যয়নের পর তিনি বর্তমান গ্রন্থ রচনা 
করিয়াছেন । ইহাতে বহুপ্রকার পারিভাষিক শবের ব্যাখ্যা ও বিবরণ প্রযোজিত 
হইয়াছে । তাহার ব্যবহৃত পবিভাষা, সংজ্ঞাদি এবং তাহার প্রচারিত মতবাদ 
ও সাধিক বক্তবোর সঙ্গে সকলেই সহমত হইবেন এ আশা দূরাশ। ও অসমীচীন। 
তাহার বহু বক্তব্যের সঙ্গে আমিও একমত নই । কিন্ত গ্রন্থকার এমন মুন্সীয়ানার 
সহিত তাহার বক্তব্য তুলিয়া ধরিয়াছেন যাহা মতানৈক্য সত্বেও মনোযোগ 
সহকারে পড়িয়া যাইতে পাঠককে বাধ্য করে। তাহার বক্তব্য জোডালও 
বটে। লোকবৃত্ের প্রত্যেকটি ছাত্র-অধ্যাপক-গবেষকদের কাছে এই বক্তব্য 


ু 


ক 


তুলিয়৷ ধরিলে স্থনীলবাঁবুর সঙ্গে ধাহারা সহমত তীহার! তৃপ্তি পাইবেন, 
তাহার সঙ্গে ধাহাদের মতবিরোধ দেখা দিবে তীাহারাও যথেষ্ট চিস্তাভাবন।র 
অবকাশ পাইবেন। উৎসাহী ও একনিষ্ঠ পাঠক ব্যতীত অন্য যে সকল ব্যক্তির 
এই বিষয়ে আগ্রহ আছে, বিশেষত প্রগতিশীল রাজনৈতিক কর্মী ও সমা্বাদেব 
প্রতি আস্তাবান ছাত্রযুবসমাজ, তীহার। যদি কৌতুহল বশেও গ্রন্থখানি 
একবার পাঠ করিয়। বসেন তবে বঞ্চিত হইবেন না একথা জোর করিয়াই 
বলিতে পারি । সেই কারণেই বর্তমান গ্রন্থের প্রকাশ বাবস্থ। এবং আলোচা 
ভূমিকার অবতারণা । বলাবাহুল্য, সমাজতান্ত্রিক দৃষ্টিকোণ হইতে লোকবুত্তের 
অধায়ন ৭ অনুশীলন করা না! গেলে লোকবৃত্তকে সম্যক উপলব্ধি কব! কষ্টসাধ্য 
বলিঘ। অনেকেই মনে কবেন। ইতিপুর্বে মারকৃস্বাদী দৃষ্টিকোণ হইতে বিভিন্ন 
পত্র-পত্রিকায় ৭ সমাজবিদ্যাব নানা গ্রন্থে লৌকরন্ত মূল্যায়নের যে সমস্থু 
প্রচেষ্ট হইযাছে তাহ। বিক্ষিপ্তভাবে ছড়ান থাকিবার দকণ বর্তমান গ্রন্থের 
হ্যায় সামগ্রিকভাবে প্রভাব বিস্তারে ও দৃষ্টি আকর্নণে অপারগ । তথাপি একথা 
ন। বলিষ| পারিতেছি ন! যে মার্কৃসীষ বস্তবাদী দর্শনের ভিত্তিতে রচিত এই 
গ্রপ্থের প্রতিটি ব্যাখ্যার সঠিকত। নিরূপণের সম্যক অধিকারী আমি নই। 
মার্কৃসীঘ প্ডিতগণই সেই সম্পর্কে সিদ্ধান্ত দানে সক্ষম বলিযা মনে করি। 

আমি লোকবুন্ত অন্তরাগী হওয়াষ লোকবৃত্ত বিষয়ক কোন গ্রন্থ ব। পাণগুলিপি 
পাইলেই আগ্রহের সহিত পড়িযা থাকি । শ্রস্থনীল চক্রবর্তী তাহার “লোকাষত 
বাংলা” গ্রন্থথানির পাগুলিপি যেদিন আমাকে পড়িতে দিলেন সেইদিনই তাহা 
পড়িয়। অনুভব কবিলাম যে গ্রন্থথানি বাংলার লোকবুত অধ্যয়নের একটি বিশেষ 
দিকের অসম্পূর্ণত! কিষদ”্ণ দূর করিতে সক্ষম । বাংলার লোকবৃত্তের প্রগতি ও 
বস্তবাদী আলোচনার এমন সরল ও স্ুলিখিত গ্রন্থ বড বেশী প্রকাশিত হয় নাই । 
সমাজ ও ইতিহাসের অনেক গুরুত্বপূর্ণ ঘটনাকে কেন্ছগু করিয়া বাংলার 
লোকবুত্তের এই পরিচয় ছাত্র শিক্ষক ও জনসাধারণের বিশেষ উপকারে আঙিবে 
বলিয়াই ভরষা করি। এই বইখানির সাহায্যে পাঠক মারক্স্বাদী দৃষ্টিকোণ হইতে 
লোকবুত্তের বিচার করিতে পারিবেন, স্বদেশ ও স্বজাতিকে এ আলোকে 
দেখিতে পাইবেন , লোকবুত্তের উপর ৰস্তবাদী দৃষ্টিসম্মত একখানি পুর্ণাঙ্গ গ্রন্থ 
রচনার জন্য পণ্ডিত গবেষকদের উৎসাহিত করিতে পারিবেন। এই উত্সাহ 
বাতীত “পুর্ববঙ্গ গীতিকা”, “বাংল প্রবাদ”, “5011 14106190016 01 86891” 
40010500165 [61181005 (0410৮ প্রভৃতি গ্রন্থ প্রকাশিত হইত না, এমন 


ভূমিক! 


কি হয় তো “90%158. 9810815 0: 90088] 68581) [16৮ বা 
ঢা0118]65 0 3৫11881”-ও অগ্রকাশিতই থাকিয়া যাইতে । কাজে কাজেই 
্রন্থথানি সকলের কাছে আদরণীয় হইলে এবং বিশ্ববিষ্ভালয়ের পাঠক্রমে ইহার 
অস্তমিবেশ ঘটলে গ্রন্থকারের সঙ্গে সঙ্গে এই বিষয়ে অনুরাগী অন্যান্তেরাও 
উৎসাহিত হইবেন, উপরুূত হইবেন। পাঠক এবং অন্ুরাগীরাও তাহাদের 
রূতা সম্পাদন করিয়া তৃপ্তি পাইবেন। ধাহাদের উদ্দেশ্রে গ্রন্থথানি রচিত 
হইয়াছে তাহাদের এবং বাংলার সংস্কৃতিবান জনসাধারণ কর্তৃক ইহা! সমাদৃত 
হইলে গ্রন্থ রচনার পরিশ্রম যে সার্থক হইবে তাহা উল্লেখের দাবী রাখে না। 

আমি সানন্দে ভূমিকা লিখিয়া বইখানি জনসাধারণের গোচরে উপস্থিত 
করিয়! ধন্য হইলাম । 


ইতি 
শঙ্কর সেনগুপ্ত 


সুগীপত্র 


প্রস্তাব্ন। 

ভূমিকা শ্রণস্কর সেনগ্ুপ 

লোকসংস্কৃতি 
ফোকলোব 2 সংজ্ঞা ও শ্ববপ 
ফোকলোব £ বাল৷ পরিভাষা 
প্রসঙ্গ ত 


লোকসঙ্গীত 
মান্ধষ মেহনত ৪ গান 
লোকসঙ্গীত ও শ্রেণীচেতন। 
ল্োকসঙ্গীতের সাম্প্রতিক সমস্যা 
পল্লীগীতি প্রচারেব দুই দিক 


লোকচর্য। 
বাঢের পৌষ আগলানে। 


লোকচিত্রকল। 
পটনামেব উৎস 
কালাঘাটের পট 
মৃতাদশগত গ্রচার ৪ পট 


নির্ঘণ্ট 


চিজ 


১০২১ 
১- ৯ 
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১৭-২১ 
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১- ৯ 
৯০-১৮ 
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১। হস্তিমৃষিক কথ! , ২। কীলোৎপাটা বানব , ৩। পনাঘাত , ৪ । দেহিপদ- 
পল্পভ , ৫ | বিডাল , ৬। গৌপাই , ৭। যশোদ। এবং পট ও পটের খসডা , 
৮। সেতারবাদিনী, ৯। গোলানী , ১০। উপেক্ষিতা, ১১। অশ্বারোহী 


১২। নঙকী, ১৩। 


লোকমংস্কৃতি 





ফোকলোব 5 সংজ্ঞা ও স্বরূপ 


“ফোকলোর” শবটির প্রথম প্রবর্তন ১৮৪৬ ্রীষ্টাব্ের আগষ্ট মাসে , গ্রবর্তক 
ডবলু, জে. টম্স্। প্রবর্তকের অভিপ্রায় অনুসারে শব্টির তদানীন্তন অর্থ হল 
জনপ্রিয় পুবাতত্ব কিংব। “জনপ্রিয় সাহিত্য" ।১ কালক্রমে “ফোকলোর চর্চার 
বাপি বিস্তুত হল, ফলে 'ফোকলোরে'র সংজ্ঞা ও স্বরূপ সম্পকিত অনেক 
আলোচনা ও বহুবিধ বক্তব্যের আম্মপ্রকাশ ঘটল । অধিকস্ত অর্থ প্রসারের ফলে 
ফোকলোরে”র পরিধি ব্যাপকভাবে প্রসারিত হল। টমসের অভিপ্রেত 
অর্থান্ুগত্যে ফোকলোর" দূর অতীতের লোক সমাজে প্রচলিত আচার- 
আচরণ? বীতি-বেওয়াজ ৭ জনপ্রিয় সংস্কারের সীমায় সীমাবদ্ধ ছিল। অর্থ 
প্রসারের ফলে এঁতিহা, লোকশ্রুতি, কিংবদন্তী, লোক কথা, প্রবাদ-প্রবচন, ধাধা, 
লোকায়ত চড়া, লোক-বিশ্বাস, লোক-সংস্কার, লোকাচার, লোকনাট্য, 
লোকগীতি, লোকসঙ্গীত, লোকনৃত্য, লোকগাথা, লোকচর্যা, লোক-চিত্রকলা, 
লোকশিল্প, লোক-উৎসব, লোকায়ত অনুষ্ঠান ইত্যাদি বহুবিধ বিষয় 
“ফোকলোরে'র অন্ততূক্ত হয়েছে। মারিয়া লীচ্‌ সম্পাদিত প্ট্যাপ্ডার্ড 
ডিকশনারি অব ফোকলোর, মিথলিজ আযা্ড লিজেও্ড”২ গ্রন্থে কতিপয় প্রখ্যাত 
ফোকলোর+-বিশেষজ্ঞের প্রাসঙ্গিক বক্তব্য উপস্থাপিত করেছেন। এ সব 
বক্তব্য পর্যালোচনা! করলে দেখা যায়, এমন অনেক বিষয় ইদানীং 
'ফোকলোবে"র অন্তভূক্তি হয়েছে ঘা প্রাথমিক পর্যায়ে ফোকলোর'-বহিভূ্তি 
ছিল!২ 'ফোকলোরে'র এই অর্থ প্রসারের ঘটনা সম্পর্কে আজ আর বিতর্কের 
অবকাশ নেই। 

“01083, 1)0৬6৬6 ৪000160 2 81160 01 10691011085. [1) [না 
810 90800. 690. 60111016 19 600010960 €0 610018০6 5000 10900618 
89 (12016001781 10056 101179, 86100100191 0189001953১ (630116 


২ লোকসংস্কৃতি 


79600063210 00561 8906005 01 10805118] ০910015 0508115 2551276৫ 
6০ 81009091985, 2006 1510, 1) 1908.5 19 10011008119 ০0100160. (০ 
005 59006) দা 08010109105 91 ৪ 7০016, €০ (19010191091 
869076010 6%0158510108, [2610 9/10010 0015 0591010010১ (0101016 
81910801065 80001000198 8 109195 0011815, ০০০), 1) 98৮)৩০% 
17191661 810 11) 1050100৫, 

1১010585 ০৩০০1) 091519 ৪180):07010981981 9000155 ৪1)0 1০9181016 
186 80018 2061৬1065 25 168905 2170 06160001015 (০110 02100659 (0110. 
0181088, 4৯1] 061610010168 19059655 & 00051061816 8100010% ০01 
(501110108) 89501065010 69165510109 11) 0105 1০0] ০1 19155 01090019 
806501)68, 80085, 91101181019, 9212৫ 70811011085, 5001) 89 0008০ 01 (116 
৪৬০1০, 81517910060 00110 00170 (115 70881 2100 816 11১ 01006119 
৪ 0810 01 01991 0181016, 7106 6%0 ০012 08010101791 00110 018108 
15 00600006019 0911016, 

11616 9০1৫ 56600 00 ০৩ 009 01581661061) 2০90 105 056 1০ 
1001006 21] 10005 ০ 10911550108, 091/09169, 90091801010175. 109০8] 
1586005, 01056103, 7190169 ৪ 

ম্যারিয়া লীচ্‌ উপস্থাপিত “ফোকলোর'-বিশেষজ্ঞদের বক্তবা ও লোৌকজীবনের 
বহুবিধ বিষয়কে আলোচ্য শাস্ত্রের অন্তভূক্তি করেছে । “ফোকলোবে”্র এ "সব 
সংজাকার কর্তৃক নির্দিষ্ট বিষয়ের সারসংক্ষেপ অনেকটা নিম্নরূপ« | 


সংজ্ঞাকার “ফোকলোর-র অন্তর্গত বিষয় 
১, জোন্স্‌ ব্যালিস্‌ এতিহান্ুসারী লৌকিক ্বষ্টি, সংস্কার, 
রীতিনীতি এবং অন্যান্ত আচার-অনষ্ঠান। 
২. এম, ব্যারবীন বসতি-প্রথা, বিধিনিষেধ, ভাম্বর্য, উদ্ভট 


আখ্যান, ধাতুকর্ম, বয়নরীতি, প্রাচীন গাহস্থ্য 
চিত্র-শিল্পকলা, প্রাচীন সামাজিক কর্মকাণ্ডের 
উদ্যোগ ও প্রতিষ্ঠান সম্পকিত লিখিত দলিল 
ও উপকরণসমূহ, প্রবাদ-প্রবচন, উপকথা, 
হেয়ালী, লোককথা, ধাধা, নাচ, গান, 
ইত্যাদি। 


৫৩ 


১৯, 


১২, 


১৩, 


ফোকলোর £ সং! ও স্বরূপ ৩ 


ডবলু. সি. ব্যাসকম 


বি. এ. বটকিন 


এ. এম. এস্পিনোজ! 


জি. এম. কস্টার 
টি. এইচ. গ্যাস্টার 


জি. পি, ক্যুরাথ 


এম. লীচ 


আর. ডি, জেম্সন 
কে, ল্যুওনেল 


জে. এল. মিশ 


সি, এফ, পটার 


লোকশ্রতি, কিংবদন্তী. লোককথা, প্রবাদ- 


প্রবচন, ধাধা, লোকায়ত অনুশীলনের 
নানাবিধ উপাদান-উপকরণ। 


লোকশ্রুতি, কিংবদপ্তী, নানান্তরের জীবন- 
ঘনিষ্ঠ গান ও নানা প্রসঙ্গ । 

আদিম ও অশিক্ষিত জনসাধারণের, এমন কি 
সভ্য সমাজের সাধারণ মানুষের বিশ্বাস, 
রীতিনীতি, প্রবাদ-প্রবচন, লোকশ্রুতি, 
লোককথ।, লোকগীতি, ধাধা, ইন্দ্রজাল, 
উৎসব-অনুষ্ঠান । 

লোককথা, লৌকিক আখ্যায়িক।, লোকশ্রুতি, 
লোকগীতি, লোকবিশ্বাস, ইত্যাদি । 

জনপ্রিয় এতিহ্‌, সচেতন ব। অচেতন ভাবে 
সংরক্ষিত লৌক-বিশ্বীস, লৌককথা ইত্যাদি । 
আদিম ধর্মীয় আচরণ, কিংবদস্তী, লোকগীতি, 
লোকসঙ্গীত, লোকনাট্য, লোকবিশ্বাস, 
লোককথা, লোকক্রীড়া, ইত্যাদি । 

অছৈত প্রারুতিক বেষ্টনী ও ভাবাবেগে 
সংহত সমজাতীয় সহজ সরল মান্ষের 
পুপ্তীভূত জ্ঞান । 

সাংস্কৃতিক নৃতত্বের বিশেষ উপাদান-উপকরণ, 
পারিবারিক পরিহীস, কিংবদন্তী ইত্যাদি । 
অলিখিত বর্ণনা, কৃষক সমাজের নানাবিধ 


রীতিনীতি ইত্যাদি । 
আদিম বিশ্বাস, রীতিনীতি, লোকচার, 


এঁতিহা, লোককথা, লোকশ্রুতি, কিংবদন্তী, 
আচার-অনুষ্ঠান, লোকক্তরীড়া, লোকগীতি, 


লোকচিত্রকলা, লোকশিল্প, লোকানৃত্য 
ইত্যান্দি। 


লোকবিশ্বাস, রীতিনীতি, লোকাচার, আদিম 
আদর্শ ইত্যাদি । 


৪ লোকসংস্কৃতি 


১৪. এ. টেলর প্রবাদ-প্রবচন, লোকগাথা, উপকথা, 
লোককথ।, রূপকথা, কিংবদস্তী, লোকগীতি, 
ঘুমপাড়ানী গান, জাছু,ঃ লোকনাট্য ; জন্ম, 
বিবাহ, মৃত্যু, রোগ, আঘাত, কৃষি ইত্যাদি 
সংক্রান্ত লোকাচার, হাতিয়ার ও পোষাক- 
পরিচ্ছদের আকার-আকুতি ও ব্যবহার 
প্রণালী, গ্রাম ও গৃহ প্রকল্পের আদর্শ 
ইত্যাদি। 

ই. ডবলু, ভীজেলিন সাংস্কৃতিক নৃতত্বের বিষয়বস্তু সমূহ, এঁতিহ্া, 
গছ্যে ও &ুপছ্যে রচিতট.সামগ্রী, সামাজিক- 
ধর্মীয় বিশ্বাস, লোকাচার, এঁতিহ্যান্গত 
চিত্রকলা ও শিল্প, প্রাচীন ও অলিখিত 
সাহিতা ঃ লৌকিক আখ্যান, লোককথা, 
নাটকীয় সংলাপ, প্রার্থনামন্ত্র, লোকগীতি, 


০ 
কি 


প্রবাদ-প্রবচন ইত্যাদি । 

১৬. এস, টম্পসন লোকাচার, লোক বিশ্বাস, কিংবদন্তী, রুষি, 
গাস্থ্য ক্রিয়াকর্ষ ইত্যাদি । 

১৭, এ. এইচ. ক্র্যাপে লৌকিক আখখ্যায়িকা, লোকাচার, লোক 
বিশ্বাস, ইন্দ্রজাল, লোকচর্ধ৷ ইত্যাদি। 

১৮. শস্কর সেনগুপ্ত লোকশ্রতি, কিংবদন্তী, লোককথা, প্রবাদ- 


প্রবচন, ধাধা, ছড়া, লোকশ্বিশ্বাস, 
লোক সংস্কার, লোকাচার, লোকনাট্য, 
লোকসঙ্গীত, লোকনৃত্য,র লোকগাথা, 
লোৌকচধা, লৌকিক দেবদেবী, লৌকিক 
রীতিনীতি, লোকধর্ম, আচার, আচরণ, 
লোক-উৎসব, ইন্ত্রজাল, লোকচিত্রকলা, 
লোকশিল্প ইত্যাদি ।৬ 
১৯. ডঃ আশ্ততোষ ভট্রাচার লৌকিক ধর্ম ও লোকাচার।* 
'ফোকলোরে'র অন্তর্গত এহেন বন্ুবিচিত্র বিষয়ের দিকে দৃষ্টি রেখে নানাবিধ 
সংজ্ঞ! উদ্ভাবিত হয়েছে । কেউ কেউ বলেছেন, ফোকলোর" বিজ্ঞান; কারো 


ফোকলোর 2 সংজ্ঞ। ও স্বরূপ ৫ 


কারে। মতানুসারে, ফোকলোর সাহিত্য আবার অনেকের সিদ্ধান্ত : ফোকলোর 
হল সাহিত্য ও বিজ্ঞানের মিশ্রন । উদাহরণস্বরূপ £ 

১। জোন্স্‌ ব্যালিসের মতানুসারে 40101016 55 096৪. 901600৩ ০1 & 
101 60৫19 00801610181 101 $018106 ০01 1011 09০৩0৮.৮ 

২, ভবলুং সি. ব্যাসকমের সিদ্ধান্ত , 101110176 19 & ৮6৪] 210.৯ 

৩. এ* এম. এম্পিনোজার মতে ফোকলোর সমাজ বিজ্ঞান ।৯০ 

৪. জি. এম. ফাস্টার বলেছেনঃ ফোকলোর লোকসমীজের অলিখিত 
সাহিত্য ।১৯ 

৫. এম. জে. হার্ঁকোভিট্স ঘোষণ| করেছেন £ 10110016 19 ৪ 
70০900191 11161219 01100, 8100 001091905 01 019%/110061) 11061000165 ০ 
2 21০০০.১২ 

৬. আর. ডি. জেম্সনের বক্তব্য : ফোকলোর সাংস্কৃতিক নৃতত্তবেব অন্যতম 
গাথা ।১৩ 

৭ জি. পি. কু্যুরাথ ফোকলোরকে বিজ্ঞানৰপে গ্রহণ কবেছেন।১৪ 

৮. ডঃ শ্যামঠাদ মুখাজীঁর অভিমত £ চ01)0015 15 0০90) ৪ 50161)06 
2100 21) 210. ৯৫ 

৯, ই. এস. হাটল্যাণ্ডের সংজ্ঞা অন্সাবে ফোকলোব হল 2 40000091985 
0981108 10) 006 709501)01098109] 01161)010608 ০ 01101111260 
10181), ৯৬ 


১০, টম্স্‌ যখন প্রথম ফোকলোর" শব্দটি উদ্ভাবন করেছিলেন তখন তিনি 
তার সংজ্ঞ। নির্দেশ করে বলেছিলেন, লোক (০911) সম্পকিত জ্ঞান (1981101)8) 
লোক বলতে তিনি অসাক্ষর কৃষক সমাজকে বোঝাতে চেয়েছেন।৯* 

১১. ফুযক্ক এণ্ড ওয়্যাগন্তালের '্ট্যাগডাড ডিকশনারি অব ফোকলোর" 
গ্রন্থে উপস্থাপিত বিশটি সংজ্ঞার একটি অন্থসারে ফোকলোর হল, %০ 
81)01)1000109£0 ০1 068521165৯৮ 

১২, ডঃ ছুলাল চৌধুরী বলেছেন ; “ফোকলোর” বিজ্ঞান ও মানবতা 
বিষয়ের যোগফল ।১৯ 

১৩. শ্ীঅরুণকুমার রায় 'ফোকলোরে”র যে সংজ্ঞ। নির্ণঘ করেছেন তা হল £ 
'যে সজীব উপাদানসমূহ মানবসভাতার উষাকালে যৌথ প্রয়াসে দর্বজনগ্রাহ 
উপসৌধ্ঠঃলির ভিত্তিভূমি রচনায় সহায়তা করেছিল এবং শ্রেণীভিত্তিক সমাজ 


৬ লোকসংস্কৃতি 


অতিক্রম করে এবং নব অভিজ্ঞতায় বলীয়ান হয়ে ভবিষ্যতের এক উচ্চতর 
সর্বজনগ্রাহথ সাংস্কৃতিক ভাগারে সঞ্চয়দূপে দেখা দেয় তাকেই লোকায়ন 
(601810165) বলে? ।২ৎ 

১৪. শ্রীশস্কর সেনগুপ্ত বলেছেন £ 1601 অর্থাৎ “লোক'কে বৃত্ত করে ষে 
জ্ঞান” (0,015) তাই [0110176 ব। লোকবৃত্ত ।২৯ অন্যত্র তিনি বলেছেন 
1796 10 206 19 01610167 [ ৫0 1001 17009616 158119 1000. 
[01015 0855 066 10050 00 ৫612101750865 01086 10 15 0101 ০01 
1108 01: ০৫ 075 06051 0015. হু 00 006 6560 8000৬ 
ড115101061 60110016 5 (০ ৮০ ৫65০11060 85 20 81 ০:৪5 £. 
96151095 ) ৮ 16 15 2 15850 20010028170 01621 01180 10111016 
19 10091685818] 06106170656 010 ৪ 11111010105 ০ 3910506 ৪170 
19 85611 1001589119819 ৪8৫01001175 005 10500000198 ০1 17800181 


90121)06, 4১8 & 90161008 1619 2, 35170116010 10100699$ 2110 89 21 21, 1119 
218 11066218010) ০01 90161001909119 009916৫ 101)61)010)6172, 16180106 
০1090 3 119 90111 ৪ 95100112919. [1015 13 1501 ৪. ৫1112160010 00610061519 


৪ 63011061010 8100 1170010191665 2 118২২ স্তার মর্টিমার হুইলার 
4১100860198 বা পুরাতত্ব, বিজ্ঞান না কলাশাস্ব প্রসঙ্গ আলোচনা করতে 
গিয়েও এবংবিধ অস্থবিধার কথ! জানিয়েছেন । তার 41018601089 1000 006 
19111) গ্রন্থে তিনি বলেছেন £ ড/০ 1189 6 ০0001090060 898 11১81 
016 £835 15 5০0 10109 0100919191001716 006 10551651155 ০01 
০010101911751] 01 20503100808 (0 01501080191) (0০ ০16$5119 ০6/661 
০০9 2100 0186100150 ; ০ 10285 81001101816 005 [00911191180 
95100170105 10000 2 010000110 10805%115086 ০1 (176 1)1195109 
9? 005 101:9101 01500152100955 0101) ভাত ০৪81] 
80000. 4৯1:01)8601085 0185 (০0৫98 00010 001759109১ 0131098901, 
£০০195), ৮10109£9, ০০010017105, 17001161081 9০151089 ৪০9০109198%, 
01100901965, 0962105 20 হু 1010৬ 1106 আ1)81 9156. 4৯9 & 3০10100৩, 
81091)8601085 15 0166107106100]9 ৪ 59100176500 01:09669$ 5 800. 1 16 
915ভি 10 00 16821616985 20 21 01 5560 29 ৪ 0111958091018%, ড/5 
20080 9111] পরটীা। 0896 1 19 80 106659001 ০? 81506060211) 
05656 200 ৫18960160 101761)010679, 16180179 60 2080 % 1% £৪ 
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8011] & 85011)6318.২৩ “ফোকলোর? এর তাত্বিক অলোচনার সময় স্টার 
হুইলাব প্রদত্ত পুরাতত্ব বিষয়ক এ বিবৃতিটি প্রসঙ্গতঃ স্মরণীয় । 

“ফোকলোর? বিজ্ঞান ন! সাহিত্য, অথব! বিজ্ঞান ও সাহিত্যের মিশ্রপফল, এ 
সম্পকিত বিরোধ-বিতর্কের প্রধান কারণ বোধ করি “ফোকলোর এবং 
ফোকলোরে'র উপার্দান্উপকরণ সম্পকিত ধারণার অস্পষ্টতা । উপরস্ত 
কতিপয় পণ্ডিত বিশেষজ্ঞ এহেন অস্পষ্টতাকে আরও বাড়িয়ে দিয়েছেন। 
উদাহরণ স্ববপ কালিফোণিয়া বিশ্ববিদ্ভালয়ের অধ্যাপক আ্যলান ডাত্েসের 
প্রাসঙ্গিক বক্তবা উল্লেখযোগ্য । তিনি লোকশ্রুতি, কিংবদন্তী, লোককথ, 
প্রবাদ-প্রবচন, ছড়া, ধাধা লোকচর্যা, লোকচিত্রকলা, ইন জাল, লোকনাট্য 
ইত্যাদি উপকরণ-উপাদানকে 'ফোকলোর' নামে অভিহিত করেছেন, আর এই 
উপকরণ-উপাদান বিষয়ক তত্বালোচনার নাম দিয়েছেন “ফোকলোবিহ্িকৃস্ঃ।২৪ 
“ফোকলোরিষ্টিকৃস” শব্দের বুথ! উদ্ভাবনের প্রভাবে শ্রীশঙ্কর সেনগুপ্ত ও ডঃ 
শ্যামটাদ মুখাজী প্রমুখ “ফোকলোরোলজি*২ শব্ধ ব্যবহার করেছেন। 
“ফোকলোর'কে জ্ঞানতত্বূপে গ্রহণ করলে এই অনর্থবাচক শব্দ উদ্ভাবন 
স্বভাবতই অসার্থক। ধারা 'ফোকলোর'কে সাহিত্য কিংবা সাহিত্য 
ও বিজ্ঞানেব মিশ্রণল বলে অভিহিত করেছেন তারাও একই 
অম্পষ্ট ধারণার বশবর্তাঁ। জন্মলগ্ন থেকেই “ফোকলোর” শব্টি এক বিশেষ 
জ্ঞানতত্ব অর্থে প্রযুক্ত ।২১ একটি দেশের ভূখণ্ডের সঙ্গে তার চারপাশের 
সীমান্তবর্তাঁ দেশগুলির ভূখণ্ডের যেমন সংযোগ থাকে তেমনি 'ফোকলোরে'র 
সঙ্গেও নৃতত্ব, সমাজবিজ্ঞান, জাতিবিষ্যা ইত্যাদি তৎসন্গিহিত শান্ত্রসমূহের 
অনিবার্ধ যোগাযোগ । তাই বলে “ফোকলোর'কে নৃতত্ব, সমাজবিজ্ঞান ব। 
জাতিবিস্কা প্রভৃতি নামে অভিহিত করা অসমীচীন। পুরাতত্ব প্রসঙ্গে 
মার্টমার হুইলার ও ফোকলোর সম্পর্কে শ্রীসেনগুপ্তের প্রীসঙ্গিক বক্তব্য এ 
সিদ্ধান্তের সমর্থক । 

অব্যাপ্ত হবে না, অতিব্যাপ্ত হবে না অথচ সংজ্ঞায়িতের সাধারণ ধর্ম ও 
বৈশেষিক লক্ষণ সম্পূর্ণ প্রকাশ করবে, এহেন সার্থক সংজ্ঞা নির্ধারণ সহজ সাধ্য 
নয়। উল্লিখিত সংজ্ঞাগুলির প্রায় সবই হয় অব্যাঞ্ত , নয়, অতিব্যাঞ্ত কিংব। 
সংজ্ঞায়িতের বৈশেধিক লক্ষণ সংজ্ঞায় অনুপস্থিত । 

“ফোকলোর”-বিশেষজ্ঞগণ “ফোকলোরে"র যে সমস্ত উপকরণ-উপাদানের 
কথা বল্ডেছন সেগুলি নিশ্চিতভাবে লোকসংস্কৃতিরই উপাদান-উপকরণ। 


৮ লোকসংস্কৃতি 


মান্ধষের জীবন-সংগ্রাম, প্রকৃতির উপর অধিকার বিস্তার-প্রয়াসের সামগ্রিক 
বপের অন্তনাম সংস্কৃতি। উৎপাদন প্রক্রিয়াই সামাজিক, রাজনৈতিক, 
আধ্যাত্মিক প্রক্রিয়ার নিয়ামক । মানুষের সামাজিক স্থিতির স্বরূপই তাক 
চেতনার নির্ধারক । কার্ণ মার্কসের প্রসঙ্জিক বক্তব্য £ 
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অর্থনীতিই মূল সৌধ। সংস্কৃতি হল উপসৌধ। এবং সাংস্কৃতিক উপসৌধের 
ক্ষেত্রে পরিবর্ধন, পরিবর্জন ও পরিবর্তন স্বাভাবিক এবং নিশ্চিত। প্রসঙ্গত উল্লেখ- 
যোগ্য, সাংস্কৃতিকত্বই 'ফোকলোরে'র বৈশেষিক লক্ষণ। এ উপসৌধের এহেন 
পরিবর্ধন, পরিবর্তন ও পরিবর্তনের কারণ, 'ফোকলোরে'র কেন্দ্রে ষে মানখ- 
জীবনের স্থিতি সে মানবজীবনই পরিবর্তনশীল ।২* আদিম সাম্য-সমাজের 
মান্নষের সঙ্গে অধুনাতন শ্রেণীবিভক্ত মানতষের অনেক পার্থকা। মানুষের 
শ্রেণীহীন বপ ও চেতনা আঙ্গ অভাবিত।২৯ ফোকলোরের সজ্ঞা নির্বাবণে এ 
সত্য অবশ্ঠ ম্মবর্তব্য । 

লোক জীবনের বাস্তব প্রয়োজনে লোকসংস্কৃতির জন্ম । লোকসংস্ৃতি 
স্বরূপে ও স্বভাবে লোকজীবনের অনুগত । লোকসংস্কৃতি চলমান ও পরিতনণীল , 
উত্থান-পতনবন্ধুর পথে তার যাত্র।। 

লোকচর্ধা, লোককথা লোক চিত্রকলা, লোকশ্রুতি, লোক শিল্প, লোক-বিশ্বাস, 
লোকাচার, লোকসঙ্গীত ইত্যাদি লোকজীবনের প্রয্নোজনে লোকজীবনজাত 
বহুবিচিন্ত্র উপাদান-উপকরণগুলি নয়, সে সব উপাদান উপকরণের সমবায়ে 
লোকসংস্কৃতি (601/19:6 ) শীর্ষক উপসৌধের বিকাশ ও বিবর্বন। লোক- 
সংস্কৃতি “ভবিষ্যতের এক উচ্চতর সর্বজনগ্রাহু সাংস্কৃতিক উপসৌধ 
গড়ার চালিকা শক্তিরূপে আমাদের যুগের সাংস্কৃতিক ভাগ্ারের সঞ্চয় নয়ঃ 
সাংস্কৃতিক উপসৌধ। এজন্ঠেই লোকসংস্কৃতি (£০1019:6 ) জ্ঞানতত্বের 
তালিকাভুক্ত । এই উপসৌধের সাধারণ ধর্ম লোকজীবন বিষয়ত। , সা'স্কৃতিকত। 


ফোকলোর : সংজ্ঞা ও স্বরূপ 


%॥ 


তার বৈশেধষিক লক্ষণ। অতএব লোকসংস্কৃতির সংজ্ঞা হল £ 

লোকজীবনের বাস্তব প্রয়োজনে লোকজীবনজাত, লোকজীবন সাপেক্ষ, 
লোকজীবনের অন্গগত বনুবিচিত্র উপাদান-উপকরণের সমবায়ে গঠিত সাংস্কৃতিক 
উপসৌধের নামই লোকসংস্কৃতি (£01510:6 )। 


লোকসংস্কৃতি স্থাণু নয়, চলমান, কারণ লোকসাধারণের সামাজিক স্থিতিগত 
পরিবর্তন থাকলেও তার মৃত্যু নেই। লোকসংস্কৃতি শুধু আরণ্যক নয, কেবল 
গ্রামীণ বা নাগরিক নয়, স্থানগতভাবে তা সর্বত্রচারী । লোকসংস্কৃতি বিব্যে 
কালের গণ্ডীতে বন্দী নয়, কাল থেকে কালান্তরে তাব অনিবাধ অভিষান। 


লোকজীবনের অগ্রগতি যেমন দ্বন্বমূলক, লোকস'স্কৃতির গেত্রে ছন্দ 
অন্পস্থিত নয। প্রসঙ্গত উল্লেখষোগ্য, লোকস-স্কৃতির নানা উপকরণ (লোক- 
শ্রুতি, অতিকথ।, কিংবদন্তী, বপকথা, লোককথা ইত্যাদিতে বণিত প্রারুতিক 
শক্তির বপান্তরবিধান কাল্পনিক, অতএব মাক্সীয ঘন্দতব থেকে স্বতন্ত্ব। যাও 
সে-তুঙেব একটি প্রাসঙ্গিক মন্তব্য এক্ষেত্রে প্রণিধানষোগ্য £ 
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ফে'কলোব 2 বাংলা পরিভাষা 


পরিভাষা নির্মাণের ক্ষেত্রে যথাযথভাবে মৃলের স্বরূপ সংরক্ষণ সর্বাধিক 
গুরুত্বপূর্ণ | বিষষের সাধারণ ধর্ম ও বৈশেষিক লক্ষণের ইঙ্গিতগর্ভ আত্মপ্রকাশ 
সার্থক নামবপের অপরিহার্য সর্ত। পরিভাষা নির্মাণেও এই সর্তের প্রতি কোন 
উপেক্ষা অবাঞ্িত। 

'জ্নপ্রিষ পুরাতত্বকে অধিকতর নিপুণভাবে প্রকাশ করার জন্যেই ভরলু, 
জে. টম্স্‌ কর্তৃক “ফোকলোর” শবের উত্ভাবন।৩১ পূর্ববর্তী আলোচনার পরি- 
প্রেক্ষিতে অর্থপ্রসার হেতু বস্তুত “ফোকলোর, অধুনা'লোকসংস্কৃতির অন্যনাম 

ফোকলোরে'র বাংল! প্রতিশবের সংখ্যা নিতান্ত নগন্য নয। তথাপি 
কোন পরিভাষাই অদ্যাবধি অবিসম্কাদিতভাবে গ্রাহ্ হল না। তাঁর কারণ 
নিশ্চয়ই আছে, এবং তা একাধিক। “ফোকলোরে*র পরিভাষাগত বিসম্বাদের 
অন্যতম কারণ বোধ করি পরিভাষা! নির্মাণের ক্ষেত্রে বিষয়বস্তর তুলনায় নামরূপের 
উপব পরিভাষাকারের অহেতুক ও অধিকতর গুরুত্ব আরোপ। স্তাক্সন' ভাষার 
যৌগিক শব্দটিকে বাংলায় ভাষাস্তরিত করার ক্ষেত্রে কখনও বের বাহ্রূপের 
প্রতি আহ্বগত্য বজার রাখতে গিয়ে বিষয়ের প্রতি বিশ্বস্ততা বিসজিত হযেছে, 
কখনও বিষয়ের প্রতি বিশ্বস্ত থাকতে গিয়ে নামরূপের প্রতি প্রত্যাশিত 
অন্ুগতোব অভাব ঘটেছে। 'ফোকলোরে'র বাংলা পরিভাষাসমূহ আলোচনা 
করলেই তাদের অন্পিহিত দুর্বলতা স্পষ্ট হবে। 

১, লোকযান £ ডঃ স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায 

“লোকযান” শবের বুৎ্পত্তি ; লোক +যান€[+/যা+অন্‌ (লট )-ভা|]। 
'যান” শবের অর্থ হল £ গমন, বাহন, অভিযান, একট, মার্গ, পথ, মহাপরি- 
নির্বাণোপার ( বৌদ্ধমতে )। 

ডঃ স্থনীতিকুমার চট্রোপাধ্যায এ পরিভাষার সমর্থনে যা বলেছেন তার 
সারমর্ম হল £ মহাষান, হীনযান ইত্যাদির অন্থুসরণেই এ শৰের পরিকল্পনা, কিন্ত 
বাৎপত্তির দিক থেকে তার অর্থ-_লোকসমাজের জীবনপদ্ধতি।৩২ 

এ পরিভাষার বিরুদ্ধাচরণ করে শ্রীচিত্তরঞ্জন ঘোষ বলেছেন £ *...মহাান, 
হীনযান, বজ্ষান ইত্যাদি ভাবান্ষঙ্গে 'যান”-যুক্ত শবের একটা বিধি-নিিষ্ 
জীবন-পদ্ধতি বোঝাতে পারে, কারণ পূর্বোক্ত 'যান'গুলি স্থনি্দি্ট তত্ব ও 
অন্্রশাসনের ভিত্তিতে রচিত। রাজনীতিক্ষেত্রে ইজম; বাবা? পদাংশ 


ফোকলোর : বাংল। পরিভাষা ১১ 


যেমন, ধর্মীয় ক্ষেত্রে 'যান' অর্থের দিক দিয়ে অনেকটা তেমনি । কিন্তু লোক- 
সমাজের জীবন-পদ্ধতি ঠিক কোন স্থসংগঠিত “ইজ ম্*ভিত্তিক নয়, বরং অনেক 
শিখিল। লোকসমাজ্কের জীবনপদ্ধতি তাদের সমবেত জীবন-প্রয়াস থেকে 
স্বত:-উদ্ভুত। আর ধর্মীয় ক্ষেত্রে 'ঘান” বা রাজনীতি ক্ষেত্রে ইজম্” একজন 
বা একট! দলের থেকে প্রস্থত। পরে সেট জনসাধারণের মধ্যে প্রয়োগ ও 
পরীক্ষার প্রয়াস চলে। স্ৃতরাং 'যান'-এ এক বা মুষ্টিমেয় কয়েকজনের মতামত 
বৃহত্তর জনমানসের অভিমুখী। আর ফোকলোর ঠিক তা নয়, বরং কিছুটা 
পবিমাণে তার বিপরীত , এখানে সমবায় এতিহ্োর বিষয় উত্তর-পুরুষে প্রবাহিত । 
ফোকলোর সমাজন্ষ্১ আর যান মোটামুটিভাবে ব্যক্তিস্থষ্ট। স্ৃতবা* “ঘান, 
শব্দাংশ ব্যক্তিস্যষ্টির ভাবানষঙ্গ জাগাতে পারে ।*৩৩ 

উপরন্থ “যান” খবর অর্থ “জীবন মার্গ” বা! 'জীবন্পদ্ধতি” করতে হলে শব্দটির 
অর্থপ্রসাবতাবিধান্‌ অনিবার্ধ। “যান? শব্বের অর্থপ্রসার ঘটিয়ে “জীবনপদ্ধতি' 
অর্থ গ্রহণ করলেও সমস্যার সমাধান হয় না। কারণ, & ৪5৮ 0£ 1162 8227012£ 
07০ 90016 অর্থে €লোকযান” মানববিদ্যা, সমাজবিজ্ঞানের পরিভাষারূপেও 
গৃহীত হতে পারে । “ফোকলোর” অর্থে €লাকযান” নিঃসন্দেহে অতিব্যাপ্ু। 
প্রসঙ্গত স্মর্তবা, ডঃ স্্ধীর করণের গবেষণ। গ্রন্থের নাম “সীমান্ত বাংলার লোকযান?। 
২, লোকচর্ষা ;: ডঃ স্থুক্মার সেন 


লোকচধা বের ব্যুৎপত্তিঃ লোক+চধা[/চর্+ষ-ভা+ন্ী আ 
(টাপ্‌)]1 গচযা শবের অর্থ: অনুষ্ঠান, আচরণ। ব্রত (মন্তু ১,১১১), 
বৈধকাযান্ুষ্ঠান (মন্ত ৬.৩২)। অর্থের দিক থেকে লৌকিক ধর্সাচরণই 
লোকচর্ধা । স্থতরাং ফোকলোর" অর্থে লোকচধা” অব্যাপ্ত । 


৩. লোকবুত্ত £ এস্কর সেনগুপ 

লোকবুত্ত শব্দের বুৎ্পত্তিঃ লোক+বৃত্ত[/বু.+ত (ক্ত)-ক]। 
বুত্ত” শবের অর্থ হল £ স্থিত, জাত (বৃত্ত £ স সন্বন্ধঃ) (নৌ সঙ্গতয়োর্বনান্তে, 
রঘু ২৫৮), সংঘটিত, অতীত (সীতাদেব্যাঃ কিং বৃত্তম্ উ. চ. ২.৬1৭) 
অপ্রতিহত (মনু ১.৬), আচার-আচরণ (রামা, ২.১০৯.৯, মন্ত্র ১০.১২৭ ), 
চক্রাকার, অসতপ্রিয়াখ্যান (মনু ৪.১১); শাস্ত্রবিহিত অন্যষ্ঠান (মন্তু ৪.২৬০), চরিত্র 
(মহা, ৩.৩১২.১০৮), জীবন ( লোকবৃত্যন্ছকরণম্‌ £ নাট্যাশান্ত্র ঃ আচার্য ভরত )। 

লোকক্রে বৃত্ত করে যে জ্ঞান তাকেই শ্রীশহ্কর সেনগুপ্ত “লোকবৃত্ত' বলেছেন। 


১২ লোকসংস্কৃতি 


ব্যাসবাকোর অন্যতম মুখ্য শব্ধ “জ্ঞান” সমাস-নিষ্পন্ন সমস্তপদ “লোকবুৃত্ত' থেকে 
তিরন্কৃত। অন্যতম প্রধান বস্ত বর্জনের ফলে বহুল প্রচলিত “লোকবৃত্ত একটি 
প্রত্যাশিত অর্থবহনে অক্ষম ও অনর্থবাচক হয়ে পড়েছে। 

অধিকন্ত গ্রসেনগুপ্জের অভিপ্রেত অর্থ মেনে নিলেও লোকবৃত্তকে নৃতত্ব 
কিংবা মানববিষ্যার পরিভাষারূপেও প্রয়োগ করা যায় । কারণ “ফোকলোরে'র 
বৈশেষিক লক্ষণ “লোকবুত্তে” কোন ব্যঞজনার ছায়া! ফেলে নি। অতএব তার 
এ পরিভাষা অতিব্যাপ্ত । লোক ব্যবহার কিংবা লৌকিক আখ্যান অর্থে 
“লোকবৃত্ব' ( মন্থ ৪.১১ ) শব গ্রহণ করলেও পরিভাষাটি অব্যাঞ্ত হয়ে পডে। 

৪. লোকশ্রতি ;: ডঃ আশ্ততোধ ভট্টাচাষ 

লোকশ্রুতি” শবের বুৎপন্তি ঃ লোক-+শ্রুতি€[৮/শ্র+তি (ক্কিন্‌)ভা ] 
“লোকশ্রুতি'র অভিধার্থ ; জনশ্রুতি, কিংবদস্তী ( রামা, ১.২.৪৫১ রামা. 
২,.১১০.২৮ ভাগ, ৪.২১.৪৬, পঞ্চতন্ত্র ২,.৭৪ )। অথের দিক থেকে লোকশ্রুতি 
ফোকলোরের পরিভাষা হিসাবে অব্যাপ্ত। এ অব্যাপ্তি সম্পর্কে ডঃ ভট্টাচাও 
সচেতন। তার বক্তব্য : 'লোকশ্রুতি বলিতে আমি ইংরাজি ঢ০11106 
কথাটিই বুঝিয়াছি। তবে ছ0110:5 কথাটির অর্থ অত্যন্ত ব্যাপক, এখানে 
আমি ভাহা সীমায়িত করিয়া বাংলার লৌকিক ধর্ম ও লোকাচারকেই বুঝাইতে 
চাহিয়াছিঃ। এলোকশ্রুতি” পরিভাষ। সম্পর্কে ডঃ সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যা 
বলেছেন 2 40105 91:00 10101) 00965 1500 556100 ১0108016১01 1 
০010)65 00ড/0) 00 016 ০8668015 ০0£ 08158. 91001 21700401005 9.091)01 
81690 17) €%15660)০৪-* "৩৫৭ এদিক থেকে “ফোকলোরে"র পরিভাষ। হিসাবে 
“লোকশ্রুতি” অনর্থবাচক । 
৫. লোকবিজ্ঞান : ডঃ মুহম্মদ শতীছুল্লাহ্‌) ডঃ সত্যোন্দ্র, ডঃ ইন্দুপ্রকাশ পাণ্ডে 

“লোকবিজ্ঞান, শবের বুত্পন্তিঃ লোক +বিজ্ঞান »[ বি--জ্ঞা+অন 
(ল্যুট )-ভা ]। বিজ্ঞান শবের অর্থ ঃ বিশেষ জ্ঞান, প্রজ্ঞা, শান্ধ ( হিতোপদেশ 
৩.৩৮ )। সুতরাং লোৌকবিজ্ঞানের পরিধি নৃতত্ব, মানববি্যা এমন কি সমাজ- 
বিজ্ঞানের অনেকাংশকেও আত্মসাৎ করে । অতএব “ফোকলোরে'র পরিভাষা 
হিসাবে “লোকবিজ্ঞান” অতিব্যান্ত। অধিকন্তু “ফোকলোরে'র বৈশেষিক 
লক্ষণের ব্যঞ্জনা “লোকবিজ্ঞানঃ শব্দে অন্লপস্থিত। “লোকবিজ্ঞান পরিভাষার 
বিরোধিতা প্রসঙ্গে ডঃ ছুলাল চৌধুরীর মন্তব্য কিন্তু 'ফোকলোরে'র 
স্বূপকে অধিকতর অস্পষ্ট করে ফেলেছে । ফোকলোরের উপাদান্উপকরণকে 


ফোকলোর £ বাংলা পরিভাষা ১৩ 


“ফৌঁকলোর" হিসাবে গ্রহণ করে তিনি 'লোকবিজ্ঞানকে অব্যাপ্ত ও অযথার্থ 
বলেছেন ।৩* 

৬, লোকায়ন £ অরুণকুমার রায় 

“লোকায়ন” শবের বুৎ্পত্তি £ লোক + অয়ন € [+/অয়+অম্‌ (লুট )-ভ1]। 
অয়ন, শব্দের অর্থ £ গমন, গতি (বাজসনেয়ি-সংহিতা ৩১.১৮, প্রশ্নোপনিষৎ 
৬.৫) পরাশর ১২,৭১)। আবার %অয়+অন-৭ ] “অমন” শবের অর্থ মার্গ, 
পথ [ রঘু ১৬.৪৪, ধর্মমঙ্গল (মানিক গাঙ্গুলি ) ৩৯,৮৭ ] [ +অয়+অন-্ম 14 
“অয়ন” অর্থ আশ্রয (মনু ১,.১০)। অযন শবের অন্য অর্থ “শাস্ব' ( তারানাথ 
তর্কবাচস্পতি-সংকলিত “বাচম্পত্য* অভিধান )। সেসব কারণে “লোকষান?, 
“লোকবিজ্ঞান” “ফোকলোরে'র সবার্থসার্থক পরিভাষা! নধ, সে সব কাবণেই 
“লোকামন”ও “ফোকলোবে'র পবিভাষাৰপে সর্বার্থসিদ্ধি অর্ভনে অক্ষম । 
“লোকশান্ত্র অর্থে “লোকাধন “ফোকলোবে'ব পবিভাষাৰপে অতিব্যাপ্ত। 
“লোকেব আশ্রধ অর্থে লোকায়ন” (নাবায়ণাষ''*লোকানায়***, হবিবংশ 
১৫৪.৩৯ ) এক্ষেত্রে অনর্থবাচক | 
৭, লো/কবিদ্যা £ বমাপ্রসাদ চন্দ 

[015 (1,2200108 ) ০? 0৪ £01-এব বাংল হিসাবে লোকবিছ্য। 
নিভূল। কিন্ত প্রতিটি ভাষাব শব্ধের সঙ্গে ভাষাভাষীদেব সংস্কাব জডিত। 
সেদিক থেকে “লোকবিগ্া" মানববিদ্যাকে আত্মসাৎ কবে। যে অর্থে লোক 
বিজ্ঞান অতিব্যাপ্ত, সেই কাবণে “লোকবিদ্ভা*ও ফোকলোবের বৈশেধিক লক্ষণকে 
আত্মস্থ না করে অতিব্যাপ্তি দোষে ছুষ্ট। [*/বিদ+য (ক্যপ.)-ণ+স্ত্রী, আ 
(টাপ), পাণিনি ৩.৩-৯৯ 1১“বিষ্ঠা, এবের অর্থ £ জ্ঞানসাধন, পাস্ত্রাভ্যাস বা 
অধ্যয়নহেতুক জ্ঞান। এই অর্থে লোকবিষ্তা লোকশাস্ত্রাভ্যাসহেতৃক জ্ঞান পে 
গৃহীত হতে পাবে । লোকতত্বজ্ঞান ( উত্তরচরিত ৭.৬) অর্থেও “লোকবিদ্যা” 
গ্রহণ করা যায়। এদিক থেকে “ফোকলোরে'র পরিভাষ! হিসাবে “লোকবিষ্া 
সর্বার্থসিদ্ধ নয়। 
৮, লোকসাহিত্য £ মোহাম্মদ আবছুল কাইযুম 

জনসাহিত্য £ ডঃ প্রফুল্পদত্ত গোস্বামী 

গ্রামসাহিত্য £ রামনরেশ ব্রিপাঠী 

লোক-বাজ্ময় £ কেশরীনারায়ণ শুরু 

লোকবার্তা £ ডঃ বাক্ুদেবশরণ আগরওয়ালা 


১৪ লোকসংস্কৃতি 

ফোকলোরের পরিভাষা! হিসাবে “জনসাহিত্য” গ্রামসাহিত্য “লোকবাজ্সয়, 
ও “লোকবার্তা” প্রভৃতি যে অব্যাণ্ত তা বিশদ বিঙ্লেষণের অপেক্ষা রাখে না। 
এ পরিভাষাগুলি ফোকলোর? নয়, ফোকলোরে'র অংশবিশেষরই নামবপ । 


৯. লোকলোর ; ডঃ ময্‌হারুল ইসলাম 

“লোকলোর' শব্দটি ছুটি বিভিন্ন ভাষার শব্ধসমবায়ে গঠিত [ বাংলা, “লোক” 
+ইংরাজি, “লার ([,0£6) ]1 আধা ইংরাজি আধা বাংল! এবকে যদি 
বাংল! পরিভাষারূপে প্রয়োগ করতে হয তাহলে ফোকলোর? শবটাই বাংলা 
ভাষায় গ্রহণ কর সমীচীন । কত বিছেশী শবই তো, বাংলায় গৃহীত হযেছে । 


১০. ডঃ নির্মলেন্দু ভৌমিক “ফোকলোর, অর্থে সাহিত্যকে সংস্কৃতি-বহির্ভত 
কবে “লোক-পাহিত্য-সংস্বতি শব্দ ব্যবহার করেছেন ।৩৬ 

ডঃ বিরিঞ্চিকুমার বড়ুযা “ফোকলোর” অর্থে 'লোকসংস্কৃতি” শবটি 
ব্যবহার করেছেন। “লোকসংস্কৃতিই বোধ কবি “ফোকলোরে'ব সার্থক 
পরিভাষ|। 'লোকসংস্কৃতি শবটিব বুৎ্পত্তি;ঃ লোক+সংস্কৃতি€[ সম 
/ক4তি (জিন্)ভা]। “সম উপসর্গ, অর্থ “সমাক?। “কৃতি বের 
অর্থ: ক্রিয়া, কাবণ, সাধন (বাসবদত্তা ২), স্থ্টি (পাঁণিনি ২.৩,৬৬ 
সিদ্ধান্ত কৌমুদী ), কর্তব্যব্যাপার, [+তি-শ্ব] করণীয় বিষষ (মহা, 
৩ ১৮০,৩০. ), কবিরুতি ( রঘু ১৬৩৩), [ +তি-৭ ] কুহক ( মহা ১৩.৪০.৮)। 
ভাব, অর্থ ও বযুৎপন্তির দিক থেকেও “লোকসংস্কৃতি' 'ফোকলোরে'র যথার্থ 
পরিভাষা । ফোকলোরে'র সাধারণ ধর্ম ও বৈশেষিক লক্ষণের ব্যঞ্জনাকে আত্মসাৎ 
করে এব্টির পারিভাধিকতা৷ সর্বার্থসিদ্ধ। 


ডবলুং জে. টম্স্‌ বিদ্যা! 088:510)8) অর্থে “লোর? কথাটি গ্রহণ করেছিলেন, 
সে কথা বলেছি । কিন্তু জার্মান ভাষায় "[,0:-এর অভাব নেই। প্রাচীন 
ইতরাজিতে শব্ধটি হল 487, ডাচ ভাঙ্বায 169: এবং জার্মান ভাষায় 41617767। 
এ শবগুলির অর্থ বিদ্যা! (16108) | অথচ জার্মান শব্দটি “৬ ০19-161):, 
নয়, “৬ 01058-0581780671 প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য, জার্মাণরা সভ্যতা! (০1111 
88072) অর্থে 9100: (১৮0৪165:6) শব্ধ প্রয়োগ করেন |: বাংল। ভাষাতে 
40816876) অর্থে ক্িষ্টির প্রচলন একদা ব্যাপক ছিল, বর্তমানেও আছে। 
যোগেশচন্দ্র রায় বিদ্যানিধি কোনদিনই _ ০819:-কে সংস্কৃতি বলিতে রাজী 
হন নি। তিনি বলতেন “কটি । “কালচার শবের অভিধার্থ ও গঠন 


ফোকলোর ঃ বাংল। পরিভাষা ৫৫ 


অন্সারে কর্ষণাত্মক “রুষ্টি' শব্দের উৎপত্তি। অতএব মূলান্গত্যের দিক 
থেকেও 'ফোকলোরে” পরিভাষারূপ “লোকসংস্কৃতি সার্থক । 


“ফোকলোর”সংক্রাস্ত কযেকটি এবের বাংল! পরিভাষ। প্রসঙ্গত প্রব্তাব 
কর! যেতে পারে। বিশ্ববিগ্ালয় মঞ্চুরী কমিশন গঠিত হিন্দী পবিভাষ। কমিশন 
( 00101019510] 0: 5016171180 &:7601001081 116101770109£5 ) এ 
সম্পর্কে অনেক দূর এগিয়েছেন এবং সর্ব-ভারতের গ্রহণযোগ্য পবিভাম। 
নাকি প্রায় সমাপ্ত করে এনেছেন । 


ঢ01001016 লোকসংস্কতি 
ঢ010510:6 504 লোকসংস্কৃতিচর্। 
ঢ011001196 লোকসংস্কৃতিবিদ 
09115609165 লোককথা 
ঢ০016-398,11905 লোকগাথ। 
চ01150185 লোকগীতি 
[7০01-1৬]510 লোকসঙ্গীত 
ঢ০10-10159002 লোকনাটা 


ঢ0)010 11065 2100 1100915 লোকচব। 
ঢ01] €6850 8170. £5501815 লোক-উতৎসব-অন্ষ্ঠান 


7010-005002) লোকাচার 
ঢ01-81 লোক চিত্রকল। 
ঢ০1/-০151 লোকশিল্প 
ঢ 910061165৬6 লোক বিশ্বাস 
ঢ01-50০6০) লোকভান। 
ঢ০10-81)6000055 লোকবৃত্ত 
ঢ০10-60০801012 লোকবিছ্। 
ঢ০1৮-1166 লোকজীবন 
80155 উপকথ। 

, (91008110058 জাছু 
[2£6150 লোকশ্রুতি 


585808 কিংবদস্তী 


১৩৬ 


লোকসংস্কৃতি 


0:০৬: প্রবাদ 
[7101079 প্রবচন 
চ২1901০ ধাধ। 
1/9810 ইন্দ্রজাল 
[২1)5185 (৬০:১৪) ছড! 
ঢ৪15-0,165 (17০10116155) বূপকথা 
[201010 এতিহ্য 
১৫675010105 ভ্রান্ত পংস্কাব 
ঢ9115-186৬5 লোকবাতা 
ঢ ০0170010010 018102.01017 লোকধান 
5০010-25 লোকায়ন 


চট 01175115101) লোকধর্ম 


প্রসঙ্ত 


বাংলার লোকসংস্কৃতিচর্চার ক্ষেত্রে যে মত প্রধান ও সর্বাধিক মুখর সে মত 
অনুসারে নির্ধারিত লোকসংস্কৃতির স্বরূপ বিশ্লেষণ করলে সে সব সিদ্ধান্তে এসে 
উপস্থিত হতে হয় তা হল £ 

ক, রুধষিভিত্তিক জীবনের সীমাষ লোকসংস্কৃতি সীমাক্ষিত। তার বাইরে 
লোকসংস্কৃতির অস্তিত্ব অভাবিত। 

থ. গ্রামাঞ্চলেই লোকসংস্কৃতির বিকাশ ও বিবর্ধন সীমায়িত। 

গ. সামস্ততান্ত্রিক অর্থনীতিই লোকসংস্কৃতির ভিত্তি সামস্ততীস্ত্রিক 
অর্থনীতির অবসানে লোকসংস্কৃতি বিলুপ্ত হয়। 

ঘ. লোকসংস্কৃতি আদিম লোকসমাজের সাংস্কৃতিক জীবাশ্ন । অধুনাতন 
অর্থ নৈতিক-সামাজিক পরিবেশে তার প্রাণবন্ত অস্তিত্ব অসম্ভব । 

উ. * লোকসংস্কৃতি আদিম, অসাক্ষর, অশিক্ষিত, অসভ্য মানুষের স্যঙি। 
শিক্ষা, সভ্যতা লোকসংস্কতির অন্তরায় । 

চ. মকারণ আনন্দ থেকেই লোকসংস্কৃতির জন্ম । 

ছ. ণ্লাকসংস্কৃতি মৌখিক শিল্প । 

জ. লোকসংস্কৃতি শুধু লৌকিক ধর্ম ও লোকাচারের সমবায়ে গঠিত । 

লোকসংস্কৃতির সংজ্ঞ! ও স্বরূপ আলোচন' প্রসঙ্গে এ সব সিদ্ধান্তের প্রতি 
আমার অনাস্থা ঘোষিত হয়েছে । লোকসংস্কৃতি সম্পর্কে আমার সিদ্ধান্ত £ 

ক. কৃষিভিত্তিক সমাজজীবনের সীমায় লোকসংস্কৃতি সীমাবদ্ধ নয়। 
মানবসভাতার তথ| ইতিহাসের আদিম স্তর থেকে সুরু করে শ্রেণীব্ভক্ত 
সমাজের উখবান-পতনবন্ধুর পথ অতিক্রম করে ভাবীকালের শ্রেণীহীন সমাজে 
তার অপরাজেয় অভিযান । 

থ. গ্রামাঞ্চলে লোকসংস্কৃতির বিকাশ ও বিবর্ধন সীমায়িত নয। আরণ্যক, 
গ্রামীণ, নাগরিক সংস্থান নিবিশেষে সভ্যতার সর্বস্তরে লোকসংস্কৃতির দৃঢ দৃপ্ধ 
পদপঞ্কার। 

গ. কেবল সামস্ততাস্ত্বিক অর্থনীতির উপরই লোকসংস্কৃতির ভিত্তি সংকীর্ণ 
ও সীমাবদ্ধ নয়। সামস্ততান্ত্রিক, ধনতান্ত্রিক, সমাজতান্ত্রিক, সাম্যবাদী, সর্বপ্রকার 


১৮ লোকসংস্কৃতি 


অর্থনীতি, সামাঞ্জিক বিবর্তন-পরিবর্তনের ধারায় বিবর্তনশীল লোকস'ন্কাতর 
ভিন্তি। অর্থনীতি নিশ্চয়ই মূল কথা, অর্থনীতিই বনিয়াদ। 

ঘ. লোকসংস্কৃতি কোন বিশেষ সমাজের সাংস্কৃতিক জীবাশ্ম ব। ফসিল নয়। 
লোকসংস্কৃতি চিরবহমান, অমর । 

৬. লোকসংস্কৃতি লোকসাধারণের সামগ্রিক জীবন প্রযাসের অন্তনাম। 
আদিম-আধুনিক, সাক্ষর-অসাক্ষর, শিক্ষিত-অশিক্ষিত, সভা-অসভা ইত্যাদি 
লোকসংস্কৃতি বিচারের মানদণ্ড নয়। 

চ. অকারণ আনন্দ থেকে নয়, শ্রম-প্রক্রিয়। তথ। মেহনতের উত্স থেকেই 
লোকসংস্কৃতির উদ্ভব । 

ছ. লিখিত ন| মৌখিক, এ প্রশ্ন লোকসংস্বৃতিব সামগ্রিক স্ববপবিচ'বে 
অবান্তর । 

জ,. লোকমংস্কৃতি শুধু লৌকিক ধর্ম ব| লোকাচাবের সমবাঘে গঠিত নয়, 
লোকসংস্কৃতি সম্যক লোকসংস্কৃতির সম্মিলন-ফল। 

উপরোক্ত সিদ্ধান্তের ভিতিতেই বালার লোকসঙ্গীত, লোকচষ। ৪ লোক- 
চিত্রকলার পরবর্তী আলোচন। | এযাবৎ লোকসংস্কৃতি (0101১) সম্পর্কে 
যে মতাদর্শ ও বক্তব্য প্রচলিত “লোকায়ত বাংল।"য় তাৰ বিশদ আলে চন 
অন্ুপন্থাপিত। কাবণ তা লৌকসংস্কৃতি-সন্ধিৎস্থ পাঠক-গবেধক মতলে ব্যাপক 
প্রচলিত বলেই অন্রমিত। দ্বিতীয়ত, গ্রস্থেব পরিসব এব* সর্বোপরি আলোচনাব 
নির্ধারিত ধারাও অন্য মতবাদ সম্পকিত বিশদ অগলোচনার পরিপন্থী । 

“লোকায়ত বাংলা বললে পাঠকের মনে যে ধারণার শগ্টি হঘ এ গ্রন্থ তাব 
পুর্ণাঙ্গ আলোচন| নয। লোকজীবনজাত এবং পোকজীবনে প্রসাবিত লোক- 
সংস্কৃতির কতিপয় শাখা এ গ্রন্থের আলোচা। লোকসমাছেব এঁতিহাসিক 
বিকাশের সঙ্গে লোকসংস্ক'তর ঘনিষ্ঠতা ও কঙ্বোর £তিই আলোচনাব 
দৃ্টি সর্বাধিক নিবদ্ধ । 

এতিহাসিক দ্বন্বমূলক বস্কবাদের নিরিখে বাংল। ভাষা লোকসংস্কৃতি বিষয়ক 
এই প্রথম আলোচনা গ্রন্থের উদ্দেগ্ত বাংল! দেশের লোকায়ত সা"স্কৃতিক 
উপসৌধ সম্পর্কে প্রচলিত ভাববাদী ব্যাখ্যা-বিশ্লেষণের বিকদ্ধে এ বাবৎ 
অনুপস্থিত অন্যমতের উপস্থাপন। ৷ 
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চ81015210 : 990101 961080092, 1. 37. 

৭. বাংলাব লোকশ্র্খত £ ডঃ আত্ততোষ ভট্টাচায |, 

৮, 70918109765 10056102101 9.0 ৬0101701056, 05 14. 

৯, 1014, 0. 15. 

১০ 1016. 

১১০ 1616, 

১২, 10100 16 

১৩০ 1010. 

১৪১ 101৫. 


২৩ লোকসংস্কৃতি 


১৫, 101, 19, 1. 

১৬, 18005010796018 18016801085 ৬০1 1%. 0. 518 

১৭, 801৫. 

১৮০ 101, 0, 520 

১৯, “ফোকলোর? ও ভারতীয় প্রতিশব ₹ ছ্বলাল চৌধুবী, চতুক্ষোণ ( অগ্রহায়ন? ১৩৭৫ ), 
পৃ ৬২১ 

২০, লোকায়নচর্চাব ভূমিকা £ অরুণকুমাব বাধ, লেখা ও বেখা (শ্রাবণ-আসশ্বিনঃ ১৩৭৫) 
পৃ৩১ 

২১, বিবিধ প্রবন্ধ। শঙ্কর সেনগুপ্ত ও অক্ষয়কুমার কয়াল সম্পাদিত, কল্যাণী প্রকাশন, 
কলিকাতা; ১৩৭২ 


২২, 90019 11) 11018110150 €0010016---5010650085 : 6011916 : 016- 
11061281016, 720. 98101081 9610601018, 2104 1. 7). 50020179898, ০910০01009৯ 1964. 


২৩, 41009091098 01) 00512281005 51010100067 ৬/1055191 : 4৯১ 76119210 
8০০৮১ 1956, 


২৪. 900 01170101016 (1965) : 80. /১120 1001)069, (09116 0.5. &. 
২, 4৯9001৮5901 7011016 90005 11) 59608981 : 9210851 96910801012, 0. 38, 
810 17018010165 24056010101, 9109211)01121)4 1৬100101)51166, 1), 4. 


২৬, লণ্ডন ফোকলে।ব সোসাইটিব সভাপতি 4৯. হি. 118). “ফোকলোবে'ব সংজ্ঞ। 
প্রসঙ্গে বলেছেন 5 1€ (091101015) 101890 ০০ 06906 29 (135 90161)096 %/11101) 
5000155 006 5%0169810105 10 0910181 0611559 109010010175, [7019001095১ 019] 
11062909165 21)0 8210 200 0850 (10765 01 0115 10)61002] 90111002] 116 ০1 005 101, 
006 7501916 10 55619 56885 0৫ ০1086. ( প্বিবিধ প্রবন্ধ” গ্রন্থে শঙ্কব সেনগুপ্ত বিবচিত 
«লোকবৃত” বচনা থেকে )। 

২৭০ /১001)0175 21918০6 : 0০11010 01 7১011601081] 15001001075 £ 1621] 7৬091 00, 
11-12. 

২৮ 176 (00210) 9009595 1010)9911 (0 108015 88 006 ০1 1761 ০৬/0 01063, 
56001176 10 1000101) 006 21708 2170 1555, 18680 21001791005, 11)6 17091018] 07058 01 
1015 0০905, £) 0:06 00 20010011905 172801515 01905000185 10 ৪ (০0117) 20905 
(01015 ০৬0 5/21005. 85 0005 89008 00 006 5%10510981 ৬0110 200 01081081178 16 
06 2075 92076 (11086 010217955 1015 080016. 

৮0০৪8016212 8811 ১191, ৬০1, 1৯ 06 111 00, ৬119 96০, ] 

২৯, 110 91885 9০9০1605 5৬০91061195 89 ৪, 10610)061 01 ৪ 10810198127 91995, 
200 ৩৬০৩ 1100 01 (108010108, ৯/100000 5%:090110109 15 509001950 ৬100 (1)6 0191)0 
01 ৪ 91895, 

78091 788855 00 01119890175 : 118০ 7086-710108, 20, 2-3. 


পাদটীকা ২১ 


৩০, ৮০0 চ8889$ 00 20110300119 £ 7180 1136-7008, 0. 65. 

৩১, 100111016' শব্দটি সম্ভবত জ্ম।ন 0119100100৩, শবের ডবলু, জে, টমসকৃত 
অনুবাদ। এহেন ধারণার কারণ, ১৮০৬ শ্রী থেকে “/019/80৩, শবটি প্রচলিত 
আর ০1101 শব্দের উদ্ভাবন ১৮৪৬ হ্বীটাবে | 

৩২, [ (010 “0,0108-58109” ৮0010 ৮6 ৪ £00৫ [00181) 6001$91601; 1) 
11110811010) 01718112-99108,+)  171178-780729 “58018-5808৮, “106%8-58108” 
6৫০, 1) 89 11001) &$, 10 0)92103 “4১ ৮0 01 116 (209) 21008 006 060016 
(£089)” 91010) 15 ০81160 ৫00 09 0:2010101) 9100001 209 0001 16811108 ০: 
8001)1311986101, 

--[100190 85010861016, ৬০01, 2১ 0, 1, 0.4. 

৩৩, বাংল। দেশের লোকচধযার এক অধ্যায়ঃ চিত্তরগন ঘোষ, প্রবন্ধ পত্রিকা, পৃ. ১০২ 

৩৪. বাংল।র লোকশ্রুতিঃ ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্। 

৩৫, চত্ুন্কোণ, পূবে। লিখিত সংখ্যা । 

৬. বিবিধ প্রবদ্ধঃ সাপ্প্রতিক বাংলার লোক-সাহিত্রা-সংস্কৃতি-চ্া £ নিশ্ললেন্দব ভৌমিক 
পৃ. ৫২-৮০ | 


£ প্রসঙ্গত £ ম্মঠব। যে বিশ্ববিদ্া।লয মঞ্ুরী কমিশন গঠিত হিন্দী পরিভাষ| কমিশনের 
50910 /0515019 00101010069 0101) [.68121 00100190) বা “সাহিত্য সমালোচন! 
বিশেষ উপদেষ্টা কমিটি'র সদ্য শ্রীশঙ্কর (সেনগুপ্ত প্রস্তাবিত পরিভাষগুলে! পাবিভীষিক 
কমিটির কাছে উপস্থাপিত করতে পাবেন। 


লোকমন্ীত 





নানুষঃ মেহণত ও গ'ল 


যৌথ প্রবণতা! লোকসঙ্গীতের অনশ্বর স্বভাব । জন্মস্তত্রেই লোকসঙ্গীত সে 
মৌল স্বভাবের সব্বাধিকারী ৷ মেহনতী মানুষকে উদ্দীপিত, অন্তপ্রেরিত কবাই 
প্রথমাবধি তাব অনন্য কত্য ৷ 

চতুগ্পদী দীনতাকে অতিক্রম করে মেহনতের এক বিশেষ স্তরে প্রাক- 
ইতিহাস 9 ইতিহাসের সদ্ধিলগ্নে মানুম ছুপাষে দাডাল। তার দুই হাত মুক্তি 
পেল। অবারিত হল ব্যাপক দক্ষতা আর অনম্ত নৈপুণ্য অর্জনের অধিকার । 
কেবলমাত্র শ্রমের দৌলতে, শ্রম প্রক্রিযার ক্রমোননত প্রযোগের মাধ্যমে মানষের 
শরীরে সমুন্নত পেশী আর অগ্থি-সংযোজক বঝিল্লী এবং কালক্রমে বিবিধ অস্থি 
উপাক্গিত হল। শ্রম প্রক্রিয়া উদ্ভুত হাতের দৌলতে সর্বোব মানবিক বৈভব 
ও ক্রমোননতি সাধিত হুল সর্ব এরীবে।৯ মানষের এই হাত কেবলমাত্র 
মেহনতের মাধাম নয, মেহনতের ফসলও | মেহনতই সমস্ত মানবিক বিষয়বস্তর 
উৎ্স। মেহনতের দৌলতেই মান্রমেব যাঁবতীয অস্থি প্রাপ্তির বাস্তবতা ।২ 
বাস্তব জীবনে উৎপাদন প্রক্রিয়াই বস্তত মান্ুমের সামাজিক, রাজনৈতিক ও 
সাংস্কৃতিক জীবন-প্রক্রিয়াকে নিষন্ত্রিত করে 1৩ 

অম-প্রক্রিয়ার মাধ্যমেই সাধিত হল সমুন্নত মস্তিক্ষের যাবতীয় বিকাশ ৪ 
বিবতনের সমূহ সম্ভাবনা । প্রথমত মেহনত, তারপর মেহনত-অন্তসারী সহচর 
ভাষার প্রভাববৃত্তেই মন্তিক্ষের ব্যাপক বিকাশ। যৌথ জীবন প্রয়াসের 
অনিবাষ তাগিদেই শ্রমানুষঙ্জিক ভাষার উদ্ভব ।* মুক্তিমাজিত হাতের হাতিষার 
আর নৈকম্য নিপুণ মুখের ভাষা, প্রাক-মন্তয্য প্রাণীর সঙ্গে মানুষের ছুটি প্রধান 
পার্থক্যচিহন। 

মনুষ্েতর প্রাণী বহিঃগ্রকৃতিকে নিছকু ব্যবহার করে আর কেবলমাত্র স্বীয় 
স্থিতির মাধ্যমেই স্থচিত করে বহিঃগ্রাকৃতিক তারতম্য । কিন্ত মানুষ আপন 


২ লোকসঙ্গীত 


পরিবর্তনের দ্বারা প্রকৃতিকে তার উদ্দেস্ত সিদ্ধির বাহন করে নে, (প্ররুতিকে 
জয় করে ।৭ 

শ্রম প্রক্রিয়ার বিকাশ ও মান্তষের হাত্ডের কার্ধকারিতার বিবর্ধন অবিছেছ্য 
ভাবে ঘনিষ্ট আর সে বিকাঁশ ও বিন্র্ধনের উৎস থেকেই বাক উতৎসাবিত। 
বাক আর বাকযস্ত্রের সৃষ্টি ও সমৃদ্ধি মেহনতেরই প্রতিক্রিয়াজাত ।৬ 

প্রকৃতিকে জয় করার সংগ্রামে শ্রম প্রক্রিযার বিশেষ স্তরেই লোকসঙ্গীতের 
জন্মলাভ। লোকসঙ্গীত তথা তদানীন্তন যাবতীয সাঙ্গীতিক গ্রাস সংগ্রামী 
মান্ষের জীবন বিকাশে যুদ্ধে অবার্থ ও অপরিভাষ হাতিয়ার বলে গ্রহণ কবলে 
বোধ হয় সত্যেব অপলাপ হবে ন|। 

সঙ্গীত ন্ুুর-ছন্দনিভর শিল্প । গান শ্রুতিসাপেক্ষ। মেহনত থেকেই 
শ্রুতির উদ্ভব।" সমাঁজনদ্ধ মানষেৰ গানে শ্রমজাত ছন্দ সামাজিক ক্রিয়া 
হিসাবেই বিকশিত । মান্তযের ইচ্ছা ও ক্রিযাকে সংহত সার্থক করাব জন্তে, 
মান্তষের অন্ুভব-সাধুজ্যেব দ্বার পাবষ্পরিক একা বিধানেব জন্যে শব « ছন্দ 
জন্মাবধি সক্রিয় । 

মেহশতেৰ উৎস থেকেই মস্থিক্ক ৪ বাঁকশক্তির সবাত্মক উৎসার। 
প্রাগেতিহাসিক শ্রম-প্রত্রিয়ার মধ্যেই ছন্দের বীজ নিহিত । মেহনতে নিযুক্ত 
মানষের কায়িক প্রতিক্রিয়ার ফলে শ্রমধ্বনির স্যষ্টি অবশ্যম্ভাবী । এ শ্রমূবনিই 
কালক্রমে বিস্তৃতবাক সঙ্গীতে প্রসারত। বিভিন্ন দেশের বিভিন্ন কালের 
মেহনতী মানুষের গানে শ্রষধ্বনির অন্তিত্ব অবিরল। উদাহরণত্ববপ £ 

বাস্তাব পাশে ইযোরোপীয় মনিবের পাথর ভাঙছে দক্ষিণ আফ্রিকাব একটি 
উপজাতীয় বালক । পাথর ভাঙ্গার তালে ভালে চলছিল তাব স্বতঃম্ 
. গান : 
[1165 06520 03 03019, 6176 ! 
[055 216 10810 ০010 95, 016 ! 


006 ৫7110] 07611 ০০6০, 9136 ! 
4৯00. 81৮৩ 09 100110, 5116 1৮ 


৪/৫-শ্রমধ্বনির পুনরাবৃত্তি ও হাতুডির ধারাবাহিক আঘাত এখানে একতান 
রচনা করেছে । এই ৪/৫-শ্রম্ধ্বনি থেকেই গানটি বিকশিত আর এ শ্রমর্বনির 
নিশ্চিত উৎস এ পাথর ভাঙ্গার কাজ। শ্রমিকটির সমসাময়িক বাস্তব অন্তভূতির 
অনিবাধ প্রকাশ এখানে কিয়ৎ পরিমাণ কথার অবয়বে । সে অবয়বে শ্রমব্বনি 
সম্পূর্ণ সম্পৃক্ত । 


মাম, মেহনত ও গান ৩ 


মধ্য আফ্রিকার মুটেদের একটি গাম £ 
1) 10160 11011610191) 2093 [0] (110 511016--00011 10001 ! 
০ ৬111 0110৬ (15 %110160 ৬1109 10201)--0001 000! 
/৯9 10108 29 176 01529 015 1০০৫--০1। [0011 ! 
৬/০ $/11] 01053 [1)6 11115 2170 50102105--7011 [08111 ! 
10) 0179 6169 10610112005 0০818521000 00101 1১ 
17412 174 ধুয়ার  ঘধ্যে অমধ্বনির স্পষ্ট আ্তত্ব বিছ্যঘান। ভিজা 
নৌ-সঙ্গীতেও এহেন শ্রমধ্বনির অন্তিত্ব ব্যাপক | যেমন £ 
[7-6010-0010 1 6-৫01)-0/01] ; 95101161821! 65170176 
[২৪2০ 10, 109 6915620, 829596]া) 01% 1000194%0 ! 
4105. 08, £109. 1 152095960 ! 4108, 0৪, £108 ! 10101£%0 ! 
2-0০17-0991) 1 ০-8010-0900) 1 5651)01)6 1482110 ! 9551)01)6 
08182 1১০ 
ঢাক।-বরিশালের নৌকা বাইচের গান, পাবত্য চট্টগ্রামের উপচাতি 
জুমিযাদ্র জুমের গানে ছে হৈ হৈয়া ব| হৈ হৈয়া ইত্যাদি শরমর্বনির 
অস্তিত্ব অগ্ভাবধি ব্যাপক । মেহনতী মানুষের গানে শ্রমধ্বনির থে অস্তিত্ব ছিপ 
সবাক ত। পরবর্তা কালের অভিজাত সঙ্গীত আন্রিকেও স্বাধিকারে সঞ্চারিত । 
বাংল! কাব্য-সঙ্গীতের ছুই প্রত্যন্ত থেকে এবংবিধ শ্রমপ্ধনির উদাহরণ গসঙ্গত 
সন্নিবিষ্ট কর যেতে পারে। 
বড় চণ্ডীদাসের শ্রুকফ্ককাতন। প্রাচীন নুমুর গানের প্রভাবচ্হ 
ইকষ্ণকীতন কাধের সঙ্গীতাংণে সুস্পষ্ট | ইরুষ্চকীতিনে রাধিকার নিন্োধুত 
নিবেদনে শ্রমপ্ব নর অস্তিত্ধ দ্রষ্টব্য 2 
অতি ছুঃখিনী বালী ল। 
আল 
লবলীদল কোঅলা ল। 
আল 
মদনবাণে পরাণে আকুলা ল॥ 
[বরহে না মার মোরে ল। 
আল 
চরণে ধরো তোরে ল। 
আল 
তারবধ পাপ নাহিক ডর তোঙ্ষারে ল 


৪ লোকসঙ্গীত 


গ্রকৃষ্ণ কীর্তনের নৌকাখণ্ডের একটি বর্ধনীমূলক সঙ্গীতে শরমধ্বনির নিদর্শন 
স্পষ্টতর , 


যবে রাখা গোআলিনী পাতল কৈল গাঁএ 
হেহে লহে লহে। 

তবে হিঅ হিঅ বুলি কানন বাহে নাএ 
হেহে লহে লহে।॥ 


এহেন শ্রমধ্বনি সনিবেশের ফলে সঙ্গীত গুলির জীবনঘনিষ্টত। বৃদ্ধি পেষেছে। 

সাম্প্রতিক কালে সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত রাচত “পাঞ্ষীর গানে" সুরারোপ করতে 
গিয়ে স্থরকার ষখোচিত শ্রমধ্ধঘনি সংযোগ করে গানটিকে মৃত্তিকাঘনিষ্ট 
স্বাভাবিকতায় মণ্ডিত করেছেন। সত্যোন্দ্রনাথের 'পার্ধীর গান” কবিতায় 
শ্রমধবনি সন্পিবিষ্ট ছিল না । কিন্তু স্থরকার এ কবিতাধ স্থরারোপ করতে গিয়ে 
শ্রমধ্বনি গ্রয়োগের অপরিহাষ প্রয়োজনীয়তা উপলব্ধি করেছেন । শ্রমধ্বনি 
প্রযুক্ত না হলে 'পাক্ষীর গান, কবিতার সাঙ্গীতিক ব্পায়ণে প্রত্যাশিত গতি, 
মৃত্তিকাঘনিষ্ট স্বাভাবিকতা ও জীবনরসসিক্ত বাস্তবতার অভিব্যক্তি এতটা 
পরিপুষ্ট হত না। বক্তব্যের স্পষ্টতা বিধানের জন্য পান্বীর গানে” শ্রমধ্বনি 
প্রযোগ ব্যাপারের আংশিক নিদর্শন নিমে উদ্ধত হল। পান্বীর গান কবিতার 
প্রথম স্তবকের কয়েকটি চরণ : 


পান্বী চলে । 
পান্ধী চলে ' 
গগন-তলে 
আগুন জলে ' 
স্তদ্ধ গায়ে 
আছুল্‌ গাধে 
যাচ্ছে কার। 
রৌদ্রে সারা! 
ময়র] মুদি 
চক্ষু মুদি' 
পাটায় বসে 
ঢুলছে ক'সে!৯১ 


মানুষ মেহনত ও গান ৫ 


স্থরকার কৃত শ্রমধ্বনি প্রয়োগের ফলে এ কবিভাংক্রে সঙ্গীত বপগাষণে 
যে ভাব ও অবয়বগত পার্থক্য ঘটেছে তা নিম্নরূপ £ 
ভম্‌ না হুম্‌ ন।। 
ভম্‌ না হুম্‌ না! 
পাহী চলে। মূ না--- 
পান্বী চলে! হম্‌ না__ 


গগন-তলে 

গাঞ্চণ জলে! গম্‌ না, ম্‌ না 
স্ববন্ধ গাষে 

আল্‌ গাষে-_ভম্‌ শা, ভম্‌ না __ 
যাচ্ছে কারা 

বৌদে সারা ! গম্‌ না, হম্‌ না 
মবর। মুদি 

চক্ষ মুদ্ি__হুম্‌ না, হুম না 
পাটায বসে 


ঢুলছে ক'সে ৷ €ম্‌ না, হুম্‌ না ৯২ 


শরমর্ধবান, প্রযোগডাত এহেন সার্কতার হেতু স্ব ৪ ছন্দে ক্ষেত্রে 
বিশিষ্ট শ্রম-এ্রক্রিপার প্রতি যথোচিত আন্রগত্য । মেহনত ও মেহনতের 
বিশিষ্ট প্রক্রিয়া ছার। শ্িযাস্ত্িত মেহনতী মান্তষের গতিভাঙ্গ এব" ধ্বনিবৈশি্টয 
পান্ধীর গান” কবিতার স্থরারোপে সম্পত্ত। এই শুদ্ধ সম্পক্তিই গানটি 
স্বর-সংযোজনাগত স্বাভীবকতার বাস্তব ভিতি। 

মেহনতী মানুষের ছন্দোবদ্ধ অঙ্গসঞ্ালনই কথ।, স্বর ও ছন্দের সম্মিলিত 
হষ্টি সঙ্গীতকে সম্ভব করেছে। শ্রম প্রক্রিয়াই কাষ। সঞ্চালনঞ্জাত নৃত্য ও 
শাবক আন্দোলনজাত গানের নিশ্চিত নিয়ামক । সঙ্গীতের আদি 
অকৃত্রিম উদ্দেশ্য বোধ হয উৎপাদনশীল শ্রমকে সার্ক করে তোলা 
এবং অমসাধ্য উৎপাধনকে তরান্বিত করা। কালঞ্মে তাই সঙ্গীত 
স্বভাবত সন্মোহন-সংযুক্ত । ছন্দ সে সম্মোহনের অন্যতম সার্ক সহযোগী । 
অভিপ্রায় সিদ্ধির জন্তে নাচে গানে বাস্তবতার উপর মায়া আরোপের প্রয়াস 
স্পষ্ট। সমাজ ৭ প্রকৃতির দ্বন্দ থেকেই ইন্দ্রজাল চেতনার উদ্ভব। পরথিধী 


লোকসঙ্গীত 


যাবতীষ শ্রমসঙ্গীতে ইন্দ্রজালচেতনার সাবিক গুসার তাই ছুর্লক্ষা নয়। 
কালক্রমে এই সম্মোহনচিন্তা লোকাযত অন্তষ্ঠান-সঙ্গীতে সংক্রমিত। 
মেহনতঙ্তাত গানের মধ্যে বাস্তবতার উপর অভিপ্রায়ের মায় আরোপ করার 
ঘে প্রাস দুষ্ট হয় এই সম্মোহন্‌ ব! ইন্দ্রজীলচেতন। তারই ত্বাভাবিক সহযোগী । 

শ্রেণীহীন আদিম সমাজে সংঘবদ্ধ মানুষকে সংহত, অন্ুপ্রেরিত, উদ্দীপিত 
করাই ছিল সঙ্গীতের অন্যতম অভিপ্রায় ও লক্ষণীযফ স্বভাব । মেহনতী 
মানুষের ইন্দ্রজ্গাল বিশ্বাস শ্রম প্রক্রিয়ার ক্রমবিবঙনের ধারা অন্সরণ করে ধর্জ, 
বিজ্ঞান ও কল। শিল্পে রূপান্তরিত হয়েছে ? সঙ্গীতশ্ল্পি জন্ম থেকে বহুকাল যাবত 
মেহনতী মান্তষের হাতে এক্দ্রজালিক হ।তিযার । ইদানীংকালেও লোকচযার 
সে স্বভাব সমাক তিরোহিত নয়। প্রকৃতিকে আয়ত্তে আনার তাগিদে, 
যাবতীয় প্রাকৃতিক প্রতিকুলতাঁকে জর করার হাতিয়ার হিসাবে অন্যান্য শ্রাদুর 
মত সঙ্গীত শিল্পও একদ] সমগ্রের স্বার্থে প্রযুক্ত হত ' ব্যক্তিবিশেষের নয, যৌথ 
শিল্পপেই তদানীন্তন সঙ্গীতের আত্মপ্রকাশ । তার দক্ষেণ মুখের যাবতীয় 
দাক্ষিণা তাই সমগ্রের অভিমুখী । হেতু, উৎপাদনশীল মেহনত তখন মূলত 
যৌথজীবনভিন্তিক | 

এক সমাজ বিকাশের শ্রেণীহান আদিম পযায়ে খৌথ স্পৃহা ছিল একান্তিক 
ও সবৈর্ব। এবং সে স্পৃহার মাধ্যাকর্ণণে সমকালের সমাজ সংগঠন ছিল 
অপেক্ষারুত সংহত ও বহুলাংশে স্স্থির। ততৎকালে একক অবস্থান অপেক্ষা 
গুরুতর দুরদৃষ্ট মান্তষের কল্পনাতীত ছিল। যুখবদ্ধত। তখন সবাম্মক ও 
অবিসংবাদিত জীবনচর্ধী। একঘরে একাকীত্বের চেয়ে অধিক যন্ত্রণাদায়ক 
সেখানে আর কিছু ছিল না। সমগ্রিবিরোধী প্রবঞ্চক আত্মকেন্দ্রিকতা তখন 
নিতান্ত অভাবিত। যৌথতাই ছিল তদানীন্তন জীবনের সারমর্ম । আত্মকেন্দ্রিক 
ব্যক্তিসর্বস্বতা তাই মৃত্যুর নামান্তর । মেহনতী মান্ষের অমসপ্তাত ভাষা ও 
ভাবাপ্রস্থত ক্রিয়াকলাপ তখন সামাজিক জীবন ও শ্রমপ্রক্রিয়ার সংগঠন আর 
সংহতিবিধানের অন্যতম শক্তিশালী মাধ্যম ।১৯৩ অতএব সেদিন বিবিধ 
প্রসঙ্গে ও প্রযুক্তিতে, ছন্দে-ভাষায়, স্থরে-তালে সামাভিক ক্রিয়া হিসাবেই 
সঙ্গীত-শিল্পের দৃঢ দৃপ্ত পদসঞ্চার | 

তৎকালীন সামাজিক ক্রিয়াকলাপে সকলের সন্্রিয় সংযোগ ও সমগ্রের যৌথ 
অর্ধকার ছিল অবশ্থ স্বীকৃত । অধুন! প্রাষ সর্বদেশেই সে আদিম সমাজ ব্যবস্থা 
বিলুপ্ত। শ্রেণীসমাজ ইদানীং একচ্ছত্র আধিপত্যের মধ্যাহ্ন গগনে । আত্ম- 


মান্ছব, মেহনত ও গান ৭ 


ব্যন্তিকতা আজ নিঃসন্দেহে বিপুলাধতন। খিল্লের মৌল স্বভাবেও তাই ঘুণ 
ধরেছে । জীবনে যে ধ্বস বিস্তৃত ও ভয়াবহ, শিল্পও তার হাত থেকে স্বভাবত 
রেহাই পাষনি। পাওয়। অসম্ভব । জীবনে যখন সমষ্িচিন্তার সমূহ বিপধয় 
তখন যাবতীয় শৈল্পিক অগ্রগতির স্র্যাস্ত অনিবার্ধ। শিল্পের ক্ষেত্রে যেখানে 
মৌল স্বভাবধর্মের এহেন বীভত্ন অবক্ষয়, সেখানে শিল্প স্বল্লাধু। 
সাঁধার্ণ শিল্প প্রসঙ্গে প্রযুক্ত এ সিদ্ধান্ত সঙ্গীত সম্পর্কেও প্রযোজা। সঙ্গীত 
ন্মগত স্বভাবের গত্রেই সমগ্রকে উদ্ভীগিত, অন্টপ্রেরিত করার এন্দজালিক 
হাঁতিযার। গান গেষে একদা মান্ম 'রুপণ প্রকূৃতিব অবকদ্ধ অনন্ত এশ্বষ- 
ভাগুাবের দ্বধাব খোলবাব চেষ্ট! করেহিল। অনগ্রসব মান্থষেব অন্ন আহবণেব 
উপাব ভিসাবে সেদিন গাঁন প্রযুক্ত হযেছিল। তখন? বেদের জন্ম হয নি। 
অনেক পবে স'কদলত হলে ভারতবর্ষের একাধিক উপনিদ্দ সঙ্গীতের 
আদিম পর্মায়েব স্ববূপ সম্পঞ্চিত ইঙ্গিতগর্ভ দলিল। কলাকৈবল্যবাদ সঙ্গীতের 
ক্ষেত্রে প্রথমাবধি তিরন্কৃত। "ক্ষুধাত, মন্ন আবশ্তক, অতএব গান গা ও” 
ছান্দোগোব এ বনুবিশ্রত বর্ণনা তাৰ নিদর্শন। আদিম মান্তষের কামনা ছিল | 
দুটি-*স্য ও সম্তীন। শ্বধুমাত্র ছান্দৌগা নয় অন্যান্য উপনিষদে৭ শশ্যকামণা 
তথ। মন্ন কামনা ৪ গান আঁবচ্ছেছ্ভ | এব্ংবির বনু প্রাসঙ্গিক উদাহবণেখ 
কতিপয় প্রণিধানযোগ্য 
(ক) অথায্সনেতন্নাদ্যমাগাষদ্‌, যদ্ধি কিঞ্চান্নমদ্যতেশনেনৈব তদগ্যত- 
ইহ প্রতিতিষ্ঠতি 1১$ [ বুহদারণ্যক, ১. ৩. ১৭ | 
(খা তে দেব! অক্রবন্নেতীবদ্ধ। ইদং সবং যপন্নং তদাত্মন-আগাসীরন্থু 
নোতম্রিন্ননন আভজন্বেতি ' 1১৫. [বুহদারণ্যক, ১. ৩. ১৮ ] 
দ্ঢ ভরাদ্ববিশ্বাস আর তীত্র কামনার আবেগে লোকসঙ্গীত সঙ্ভীবিত। 
সম বিকাশের আপ্মি পযায়ে এবং পরবর্তী কালেও কামনাহীন গানের 
ম্স্তিত্ব অলাক। কামনা চরিতার্থতার অভিপ্রায় সংযোগেই সঙ্গীতের প্রাণ 
প্রতিষ্ঠা । এখানেই প্রাচীন 'কা।মগান” কথার গুকত্ব ও তাৎ্পয। কামনাকে 
সফল করার তাগিদেই তৎকালের যাবতীয় সঙ্গীত প্রয়াস । 
মানুষ তার গানে শবে স্বৃতিতে কল্পিত বিশ্ববিধাতাকেও প্রভাবিত করার 
প্রয়া্ী। শক্তিমান বীরের মানবিক আদলে তাই দেবমৃত্তি পরিকার্পত। সে 
সর্বশক্তিমান বিশ্ববিধাতার স্থিতি কোন উর্ধ্বস্থিত স্বর্গলোকে নয়, ইহলোকে, 
মান্তষের মধো | শ্রমবীর কিংবা সর্বাত্মক নৈপুণোর অধিকারীই দেবতার 


৮ লোকসঙ্গীত 


মর্যাদায় মণ্ডিত।১৬ তারই কাছে শ্রমজীবী প্রার্থী মান্ষের আবেদন । আর 
সে প্রার্থনাপুবণের মাধ্যম হিসাবেই গানেব প্রযোগ। অতএব কামগান 
হোক আর সামগান হোক, সব গানেরই প্রাণকেন্দ্রে কামনাব নিশ্চিত প্ভিতি 
অনম্বীকার্য। ছান্দোগ্য উপনিষদে এবংবিধ সিদ্ধান্তে সমর্থন সচবাচব। 
তদ্রপ অনেক দৃষ্টাস্তের কযেকটি : 

(ক) বর্মতি হাস্মৈ বর্ষয়ৃতি হ যু এতদেবং বিদ্বান বৃষ্টো পঞ্চবিধং 


সামোপান্তে ।৯৭ | ছান্দোগ্য, ১, ২. ৩] 
(খ) অন্ননানন্লাদো ভবতি, য এতান্তেব"  বিদ্বান্দগীথান্গবাণা 
পাস্তে.. 1৯৮ | ছান্দোগা, ১. ৩. ৭ ] 
(গ) ভবন্তি হাস্ত পশবঃ পশুমান ভবতি য এতদেব* বিদ্বান পশ্ুষু 
পঞ্চবিধঃ সামোপাস্তে ।১৯  ছান্দোগ্য, ২. ৬. ৯ 4 


(ঘ) ছুপ্ধহন্মৈ বাগ্দোহং যো বাচো। দোভোঃ অন্নবানন্নাদেো ভবতি 
য এতদেবং বিদ্বান বাচি সপ্বিধং সামোপাস্তে ।২* 

[ ছান্দোগ্য, ২৮. ৩) 
প্রচলিত ধ্যান-ধাবণ।, আচাব-আচবণ, বোধ ও বিশ্বামকে পুবাপুবি 
পবিহাব করে বহিবাগত ধর্মদর্শন কোন দেশেখ মাটিতেই নাচে না, বুদ্ধি পাষ 
ন।। এদেশের তথাকখিত আধাঁকবণেও যে সব লোকাধত চয1 স্বীকৃতি 

পেয়েছিল আধধর্ম-দর্শন সংক্রান্ত সঘকলনেব এবংবিধ বক্তবা তাবউ নগুন। 
সেকালে কথ! আর গান ছিল সমার্থক । ছান্দোগ্য বণিত “উদ” ব ব্যাখা 
তার প্রমাণ। “উিৎ, খল প্রাণ, গী”_বাক আর “ম'এব অর্থ অন্ন। প্রাণ, 
অন্ন ও গান বৈদিক উদগাঁথে পরম্পৰ সম্পক্ত ও একাধারে আশ্রিত। মানুষ 
মেহনত ও গান এখানে অবিচ্ছেছ্য । ছান্দোগযের সামগানে তাই এত হল 

৪ম্‌ আদাম, ওম্‌ পিবাম। 

যে শ্রম প্রক্রিয়। থেকে সঙ্গীতের জন্ম, মান্গুযের যৌথ জীবনে সংগ্রাম-সাফলা 
সঞ্চার করাই ছিল তার ফলশ্রুতি। শ্রমপ্রক্রিয়া ও সমষ্টিগত মেহনতী মানুষকে 
ংহত কবাই ছিল সঙ্গীতের অন্যতম অভিপ্রায় ও লঙ্গণীম স্বভাব। ন্যান্ভি, 
নয়, সমগ্র সমাজ সেখানে অভিনসত্ত স্বপ্নের ভুষ্টা, একতম ভাবের আবেগে 
উদ্বদ্ধ। ফলে সমগ্র সমাজের এক্যবদ্ধ সক্রিয়তা সমকালের সঙ্গীতে প্রমূর্ত । 
সমূজবিকাশের সেই পর্বে লোকসঙ্গীত উত্পাদনের হাতিয়ার। স*খবদ্ধ মেহনতী 
মান্ষের এই জীবনসংগ্রামই যাবতীয় মানব সংস্কৃতির উতৎ্স। গানের ও।২৯ 
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উৎপাদনশীল আম গ্রক্রিয়। মানব সংস্কৃতির স্বাভাবিক নিয়ামক গ্রাচীন 
ইন্দোনামের সঙ্গে তাই জীবনের ও উৎপাদনের ঘনিষ্ট সম্পর্ক ।২২ সমগ্র 
সমাজের জীবনযাত্ৰীকে সুস্থ, সহজ, নিধিদ্ব। তন্দর করাই ছিল শ্রমজাত 
সঙ্গীতের অকৃষ্ঠগ্রয়াম। সে প্রয়াসের চরিভার্ঘদাব*ছিল তার স্বার্থসিদ্ধি। 


লোকসঙ্গীত ও শ্রেণীচেতনা 


লোকসঙ্গীত সমান্ুভববিশিষ্ট দলবদ্ধ মেহনতী মান্ধষের লোকায়ত ভাঁব, 
ভাবনা! ও জীবণবুন্তেব সাঙ্গীতিক প্রকাশ । মেহনতী মান্ষের যৌথজীবনের এই 
মিশ্র শিল্প ব্যাপক গরিষ্ট শ্রেণীর সাধারণ আদর্শের বাহক | শ্রেণীহীন সমাজে 
« সাধারণ আদর্ণের স্বূপ সবব্যাপক ও সুদূরপ্রসারী । শ্রেণীবিভক্ত সমাজে 
উৎ্পীন্িত, শোষিত ৭ অবহেলিত শ্রেণীর প্রতিই লোকসঙ্গীতের নিঃসশংয 
পক্ষপাতিত্ব । স্তান কাল নিরপেক্ষ ভাবে লোকসঙ্গীত শ্রমজীবী মান্ষের 
স্ট। অতএব উৎ্পাণক শ্রম ও উৎপাদন পদ্ধতির সঙ্গে তার সবকালের 
অবিচ্ছেষ্য সম্পর্ক । লোকসঙ্গীতে সে সম্পর্কের অস্তরঙ্গতা যেমন প্রযুক্তিগত 
তেমনি প্রসঙ্গত ৪ | সমষ্টগত গণমানষেব ধ্যান-ধারণা, কামনা-বাঁসন। 
গকাশের মাধ্যমবপেই , লোকসঙ্গীত অছ্যাবধি অন্যান্তা লোকবৃত-পরিণামের 
মত সবান্বিক সার্থকতার অধিকারী । 

ইদান।ং আমরা যে সনস্ত লোকসঙ্গীতের সাক্ষাৎ পাই, নগণ্য ব্যতিক্রম 
নাতীত তার প্রায় সবগুলিই রুধিমুগ এবং কৃষিকেক্দিক অর্থনীতি নিঞর সমাজের 
ক্ট্টি। কুমিনির্ভর সমাঙ্গের মানুষই মূলত তার শ্রষ্টা। তজ্জন্য একথা মনে করার 
কোন সঙ্গত কারণ নেই যে কৃষিপ্রাধান্ত, রুষিনির্ভর অর্থনীতি ও সমাজ ব্যবস্থা 
“ভগ পডলে লোকসঙ্গীতের বিলুপ্তি অনিবাষ। 

অধুন। এদেশে ধার! লৌকসঙ্গীতের বিশেষজ্ঞ বলে খ্যাতনামা তারা মনে 
করেন লিখিত রূপ লোকসঙ্গীতের প্রাণধর্মকে কলুষিত করে, বিকৃত করে, তার 
ন্বনাশ সাধন করে । লোকসঙ্গীতের মৌখিক অলিখিত স্থিতির প্রতি সম্ধিৎ্থ 
দৃষ্টিপাত করলে প্রধানতঃ যে সত্য স্পষ্টত প্রতীয়মান হয় তা হল লোকসঙ্গীত 
প্রথমত এতিহ্থে বিশ্বাসী অসাক্ষর মান্নষের জীবনে মেহনতের স্বতঃস্ফূর্ত প্রতি 
-ক্রিয|। লিখিত রূপায়ন প্রাপ্তির সম্ভাবন। তখন সম্যক অভাবিত। বস্তত সেই 
জন্তই লোকসঙ্গীত একদ। অলিখিত মৌখিক রূপ পেয়েছিল। অতএব লৌক- 
সঙ্গীতের মৌখিক রূপকে তার বৈশেষিক লক্ষণ রূপে নির্দেশ কর যেমন অসঙ্গত 
৪ অযৌক্তিক তেমনি কৃষিকেন্দ্রিক অর্থনীতির পরিসমাপ্তিতে লেকসঙ্গীতের 
অবলুপ্বি অবশ্যন্ভাবী-_-এ সিদ্ধান্তও গ্রহণযোগ্য নয়। 
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লোকসঙ্গীতেব ক্ষেত্রে অবক্ষষের কারণ অন্যবিধ। অন্তান্ত অনেকের 
মেহনতের ফল আত্মসাৎ করে মুষ্টিমেয় একশ্রেণী যখন ক্রমশ ফুলে ফেঁপে বড 
হয়ে উঠাত স্থুক্ক করল তখন থেকে মানব সংস্কৃতির ক্ষেত্রে দেখা দিল 
শ্রেণী সংস্কৃতির সক । সব্রিয় হাতের দৌলতে মন্তিক্ দ্ীমান হয়, এবং মন্তিফের 
সে ধী-ধারণ! কর্মঠ ভাতকে নিপুণ করে, পুনরায় হাতের সে নৈপুণ্যে মস্তিষ্কের 
ব্যাপকতর বিকাশ সাধিত হয। এভাবেই মেহন্তী গণমান্ষেব সামাছিক ও 
সাংস্কত্তিক বিকাণ্রে পারা অগ্রসর হয়। পবস্থ অপহারকেব ব্যাপ্সি ও 
কর্ভত বনতান্থিক সমাভ্ত ব্যবস্থা কিনিঞ্র সামন্থান্ত্রিক সমাজের তুলনায় 
কম নঘ, ববং অধিক-তব বাপক ও বীভৎস। লে।কসংস্কৃতিব অগ্রগতিকে 
'অনকন্ধ কবেই শ্রেণীবিভক্ত সমাজেব শাসক গোঠি তদীষ স্বার্থসিদ্ধির প্রপ্ন 
দেখে । বনতন্ব সংস্বতিকে সমগ্র বিশ্বে তার শারীরিক ও নৈতিক 
গাধিপত্য কাষেম করাব প্রক্রষ। হিসাবেই গণ্য করে ।২৩ ফলে লোকসংস্কৃতিব 
খাবতীথ ধাবাষ খীভখ্স “ধুতি ও স*ক্রামক অবক্ষষ দেখা দেষ। কিগ্জ 
গোকসংস্ক্তর সমূহ বিনাশ সাধন বোধ হয তাদের সাধ্যাতীত। কাবণ 
খনতস্ত্ই সমাজ বিকাশের শেষ কথা নয়। ধনতন্ত্ের বিকাশেব মধোই তাব 
সর্বনাঃশব বা নাহত | স"গ্রামী মান্তযের হাতে শ।ণিত হাতিযার হিসাবেও 
তাহ শ্রেণীবিভক্ত সমাজে লোকসঙ্গীতের স্থিতি । 

ধাবা বলেন, লোকলঙ্গীত স্ষ্টির পরিবেশ প'রস্থিতি অপগত, তাদের সঙ্গে 
বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণধমী দৃষ্টি ভিন্নমত । লোকসঙ্গীতের স্থজনকাল ও পরিবেশ 
অপচ্চত বলে যার। নিদেনাম। জারি করেছেন তাদের প্রধান যুক্তি হল, মানব 
সমাজের প্রকৃতিগত এক/ বিধানের ক্ষমতা ও স্ুুসংবদ্ধ যৌথ চবিত্রের সমন্বয়- 
ত্র, য৷ লোকসঙ্গীতের প্রাক্তন প্রস্থতি, বতমান শ্রেণীবিভক্ত সমাজে তা সম্পূর্ণ 
অব-সত | অতএন তাদের সিদ্ধান্ত, লৌকসঙ্গীত স্থ্টির যাবতীষ সম্ভাবনা সভ্যতা 
বিশ্তাবেব স'গে সগে সম্যক বিনষ্ট হতে বাধ্য | 
সমাজ্বান্তবের মামনে এ জাতীয় যুক্তি অন্তঃসারশূন্ত । লোকসঙ্গীত মানব- 
সংস্কৃতির বিবর্তন ধারাঘ্র অনশ্বর আধুর অধিকারী । শ্রেণীবিভক্ত সমাজে 
স্থসংবন্ধ সামা ও সমষ্টিগত একচাবিত্র্য নিঃশেধষিত নয়। বরং শ্রেণীসমাজ 
অভিনব এক অবিভাজ্য শ্রেণীচবিত্র সমন্বিত । লৌকসঙ্গীতের অষ্টার। যে শ্রেণীর 
অন্থভূক্ত, লোকসঙ্গীত সেই শ্রেণীর সাধারণ অভিপ্রায়ভিত্তিক | ন্থৃতরাং 
স্মকাল সর্বাংশে সমষ্টিগত চরিত্র ও সংহতিভরষ্ট নয। অতএব, লোক- 
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সঙ্গীত স্প্টির সম্ভাবনা ইদানীং বন্ধ্যা এ সিদ্ধান্ত গ্রহণযোগ্য যে নষ ত। পুবেই 
বল! হয়েছে । 

ইদানীংকালের সবাধিক গুরুত্বপূর্ণ ও প্রগতিহীল ঘোষণা, ক্ষমতা দখলের 
সংগ্রামে ছুনিয়ার মজভুর এক হও । শ্রেণীসংগ্রামে শ্রমিকশ্রেণীর নেতৃত্্‌ 
অধুন! সর্ববাদী সম্মতির অধিকারী । সে অপ্পিকার ভূগোলের গণ্ডীতে আবদ্ধ 
নয। লোকসঙ্গীতের অধুনাতন স্সংবদ্ধ সংহত সমষ্টিগ্রবণত। আঞ্চলিকতাকে 
আম্মসাৎ করেও ভৌগোলিক সীমারেখায় সংকীর্ণ নয়। লোকসঙ্গীতের 
প্রসঙ্গ ও প্রযুক্তি বহুলাংশে সবদ! শ্রমের গ্রক্ুতি ও শরমেব সঙ্গে উৎপাদনের 
সমকালীন সামাজিক সম্পর্কের উপর নিরশীল। যেহেতু শ্রমজীবী মান্ম 
লোকসঙ্গীতের অন্যতম অর্টা, শ্রমজীবী মানুষের অস্টভব ও আকাকঙ্ষার 
নিয়ামক শ্রমের প্রকৃতি স্বভাবত লোকসঙ্গীতে প্রভৃত প্রভাব বিস্তার করে। 

অধুনাতন শ্রেণীবিভক্ত সমাজে সংহত শ্রমিক-কুষক-মধাবিত্র গণমান্ষের 
ভাব-ভাবনা ও একমানসিকত। স্বতন্ত্রত্ব। আধুনিক মন ও মনন এক নতুন 
দর্শন, এক নয়া সমাজ ব্যবস্থা প্রবর্তনের প্রধাসী। সে দর্শন, সে স্মাজ 
ব্যবস্থা ভাববাদ নিভর এশী অন্রগ্রহজাত নয়, কষ্টিগল সংগ্রামী মানুষের 
অপরাজেয় সংগ্রামের ফসল । সন্ত্রাস কিংবা ভাবত মাঁতন্থন্তায অন্ধকানে তা 
আচ্ছন্ন নয, স্বাধীনতার অত্যুজ্জল জোতিম্মানতায় তা প্রভাঙ্বর । শ্য| জমানার 
লোকসঙ্গীত তাই অসমসাহমিক পার্টিজান, যৌবনময় বিপ্রবীর, বৈজ্ঞানিক 
বস্তবাদী সৈনিকের নিশ্চিত জযের গৌরবগাথা । অধুন। লোকসঙ্গত যান্ত্রিক 
বিকৃতি, ধশতান্ত্রিক শোষণ ব্যবস্থার ভঙ্গুবতা উদ্যাটিত কবে, গণতান্ত্রিক 
আন্দোলনে আব ও অন্প্রেরণা সঞ্চারিত করে সার্থকতা] পা । সামাজিক, 
রাজনৈতিক, সবোপরি অর্থনৈতিক বিপ্রবসাধনে সমপিতপ্রাণ ভনগণেব ক 
থেকেই আধুনিক কালেব লোকসঙ্গীত নিঃস্থত। গণমাগ্রধেব এঁতিভাসিক 
চরিত্রগত পরিবত'ন অনিবাঁদভাবে লোকসঙ্গীতের প্রসঙ্গ, প্রযুক্তি € গ্রকাশ- 
মাধ্যমের পরিবর্তন স্থচিত করে । ধনতান্ত্রিক সমাঞ্ ব্যবস্থাফ লোকসাতিত্য 
বিপ্লবী শ্রমিকশ্রেণীর ও তার সহযাত্রী ক্রান্থিকামীদের আশা-আ কাজা, 
কামনা-বাসনার সাঙ্গীতিক রসরূপায়ণ। 

লোক-মানসিকতার মধ্যেও তারতম্য আছে। হেতু, সমকালীন 
সমাজের অর্থনৈতিক ভিত্তির তারতয্য । একদা ইন্দ্রজাল যনস্তবে শম্য ও 
সন্তান উত্পাদন সমধ্মী চিন্তাস্থত্রে বিধৃত ছিল। বিবিধ লোকায়ত 
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ব্রতান্তষ্ঠানের গানে আজও তার নিদর্শন মেলে । মধ্যযুগের কাষানর্ভর 
অর্থ নৈতিক সমাজব্যবস্থায় প্রাধান্ত পেয়েছে এহিক কামকেলি, আধ্যাত্মিক 
পারভ্রিকতা। ধনিক-বুর্তোষা শ্রেণী জনগণের জীবনে যেমন ভাঙ্গনের ধ্বস 
এনেছিল, তাদের সংস্কৃতির ক্ষেত্রেও বিকৃতির অবক্ষয় সংক্রামিত করেছে। 
আধুনিক কালে নানাবিধ জাতীয় সংকট, সামাজিক, রাজনৈতিক ও অথ- 
নৈতিক সমস্তা লোকগর্গীতের অন্তহুক্ত হয়েছে। ছু'যুগের ছুই ধারার দুটি 
গান উদ্ধার করে এ সিদ্ধান্তের সত্যতা! যাচাই কর! যেতে পারে। 
উনবিংশ এতাব্ণীর বেহায়া বাবু কালচারের সবনাশা ব)াধি বাংল! 
কবিসর্দাতের আরঙ্গকে কী পরিমাণ অবক্ষয়ের কলুষ সংক্রামিত করেছিল 
তদানীন্তন পঞ্চ।দলের গান তার নিদর্শন । বূপটাদ পক্ষার একাট গান £ 
আমারে কৃড. করে কালিষ। ভাম্‌! তুহ কোথার গেলি। 
আই ফ্যাম ফু ইউ নেরি সরি, গোলডেন বডি হল কাল ॥ 
হো মাই ডিয়ার ভিয়ারেস্ট, মধুপুর তুই গেলি ঞষঃ ' 
ও মাই 1ডয়ার ' হাউ টু রেস্ট, তিয়র ডিয়ার বনমালি ॥ 
 পুগুর ক্রিচ্প মি-গেরুল্‌, তাদের ব্রেস্টে মারলি খেল, 
নন্দেন্দ তোর নাইকে। আঞেল, ব্রিচ-অব-কণ্টকট করলি । 
এহেন অবক্ষয়ের উৎস তৎ্কালান উচ্চবিস্তের বেহায়। বেলাল্লাপনা । ঈশ্বর গুপ্ত 
বণিত পক্ষীসনাজের প্রাসঙ্গিক বণন]। তার সাক্ষী 
“বাবু রামনারায়ণ মিশ্র মহাশয় পক্ষীর দল করিয়া! উক্ত প্রসিদ্ধ আটচালায় 
সবদায় উল্লাস করিতেন। পক্ষ দলের পক্ষী সকলেই ভদ্রসন্তান ও বাবু এবং 
শোৌখান নামধারী হ্থা ছিলেন। পাখীর দলের। পিধুবাবুকে কর্তা বলিয়া 
অত্যান্ত মান্য করিত । পন্মীগণ গাজার গুণাগ্ুসারে নাম পাইতেন। তাবতেই 
বাসা পাধিতেন, ডম পাঁড়িতেন, আধার খাইতেন ও বুলি ঝাডিতেন। যথ! 
পক্ষীর বুলি, 
ভীবণ, কিটি কিটি, কিস্‌কিসিন্‌। 
চুক মুকু চুকু, চুক চুকুন। 
কুকু রামশালিকে, কু, কু, গঙ্গ৷ বিসং |". 
'"*এমত জনরব যে এক ব্যাক্ত পক্ষীদলে তৃত্ত. হওনের অভিপ্রায়ে আসিয়া 
একাসনে বসিয়া উপর উপরি ১০০ ছিলিম গীঁঞ্জ খাইলেন, কিন্তু এইমাত্র 
অপরাৎ ও বীরত্বের হানি হইল যে ছিলিমটি টানিবার সময়ে একবার 
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একটুখানি খুক্‌-খুক করিযা কাসিযাছিলেন, এই লঘু দোষে পক্মীরাজ তাহার 
না “ছাতারে পাখী; রাখেলেন ।”২৩ 
এহেন অবক্ষয়বিধ্বস্থ গানের পাখাপাশি এ “তকের অন্ত্ম শ্রেষ্ঠ কবিযাল 
রমেশ শীলের একটি কবিসঙ্গীত উপস্থাপিত করছি । এ উপস্থাপনায় প্রস্পর 
বিরোধী শ্রেণীসংস্কৃতি ও সে সংস্বতিভিত্তিক সঙ্গীতের পাথক্য স্পষ্টত্। পাবে । 
চাষী ভাইরে চাধী ভাই, মজুর ভাইরে মজুর ভাই-__ 
দেখছ নি ভাই চাষী-মজুর ধবংসের নমুনা ॥ , 
পাকিস্তানের ধার বছর গত হউযা গেল্‌। 
ঢাল! স্বক কবল তাব। তেইল্য। মাথাত তেল ॥ 
একটা একট। করে চাওরে ভাই স্বাধীনতার গুণ। 
ক্রমে ক্রমে খাজন। ট্যাক্স বাডে দশ বিশ গণ ॥ 
জালাইল অশাস্তির আগুণ কার কি ওভাই অঙ্ঞান]। 
চাযা-মজুর ধবংসেৰ নমুন| ॥ 
পাকিস্তানে মানুষ বাডে কম পড়ি খাষ খান।। 
বাতাস খাই নি লাচি বইয়ে সন্ভর কোটী চীনা । 
€পায়। ভঅন বন্ধ ভইলে পেটভবা ভাত গাইব] । 
ঘন্ত বোঠ দিনে রাইতে জিন্দাবাদ গাইব ॥ 
উন্‌ ভ্রশ রকম ট্যাক্স দিবা আর কিসের ভাবন।। 
চ।ষী মজর ধ্বংসেব ননুনা ॥ 
মন্ত্রের মজুরি করা আছে চিরকাল । 
ভাত। বোনাল চাইলে মালিক চক্ষ করে লাল ॥ 
মঞ্দুর ধর্মঘট করায় বুদ্ধি বদি লইব। 
পুগাদলে ভাগ মার ঠাণ্ডা করি দ্বি ॥ 
মাইর খাই ভূত হই যাইব তবুও তার কাদন মানা । 
চাষী-মজুর ধ্বংসের নমুনা ॥ 
কি লাভ হইল বাঙ্গালীদের স্বাধীনতা পাট । 
কপাল মন্দ কারে কইঅম মান্ষ একযোগ নাউ ॥ 
একযোগেতে দাড়ায় যদি চাঘী-মজুরগণ । 
আকাশের চান্‌ মাটিত আনতে লাগে কতত্ষণ ॥ 
না] করিলে দ্বঃখ বরণ সুখের আশা দেখি না। 
চামী-মজুর ধনংসের নমুনা ॥ 
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, লোকসঙ্গীত সামাজিক ইতিহাস ও সমাজের বিভিন্ন শ্রেণীর সম্পূরক « 
২ঘর্ব-সংঘাতের বিশ্বস্ত দলিল। লোকবুত্তের শ্োত পরিণামের গাণধারাতেই 
লোকসঙ্গীতের প্রবাহ্‌ প্রাণবান। সমাজ ব্যবস্থার মর্ধকথা লোকসঙ্গীতে 
সর্বথা প্রকাশমান। অভিজ্ঞতার শ্রেণীচরিত্র লোকসঙ্গীতে স্পষ্ট । অন্ভল « 
মননের ক্ষেত্রে মাছুষ আপন শ্রেণীচরিত্রের দ্বারা নিয়স্্রিত। মানুষের যাবত নয় 
অভিজ্ঞতার স্থিতি তার শ্রেণীসংস্থানের প্রভাববৃত্তে। স্থদূর অতীতের আর্দিম 
সাম্যবাদী সমাজ ব্যবস্থার সুসংবদ্ধ সমষ্টিচিন্তা স্বভাবত শ্রেণীসংঘ'তের ফলে 
অনিবার্ধ নতুন রূপ পরিগ্রহ করে । আদিম একাভাধন। অধুন। তাই শ্রেণীগত 
সমপ্রাণতাঁয় রূপান্তরিত । এবংবিধ শ্রেণীচেতনার ভিত্তিতেই নয়া সদবাধ- 
বোধের বাস্তবতা । ফলে মুক্তি সন্ষিৎস্থ সংগ্রামীর গান 'লা-মার্সাই, কিংবা 
'আস্তর্জীতিক” একালের যথার্থ লোকসঙ্গীত । 
শিল্পপ্রসারের ক্রততাঁল গতি প্রাচীন সামন্ত সংস্কারভঞ্জর সঙ্গীতের প্রসঙ্গ 
ও প্রযুক্তির নিশ্চিত ত্তিরোধান ত্বরান্বিত করে । তা বলে এ কথা নে করা 
মুক্তিহীন যে অধুনাতন“ধনতান্ত্রিক সমাজে কিংবা অদূর ভবিধ্যতের সমাজতান্ত্রিক 
পরির্বেশ অথবা শ্রেণীহীন সমাজে লোকসঙ্গীত হৃষ্টির সম্ভাবনা নেই ! 
কষিনির্ভর সমাজ-ব্যবস্থার অর্থ নৈতিক পরিবেশ যেখানে প্রশ্থিত, তার ফলে 
সেখানে লোকসঙ্গীতের উত্স অবরুদ্ধ হয়ে যায়নি। কারণ লোকদাধারণ্র 
স্থিতি আম সাম্যযুগের অথবা! সামন্ত-তাঁন্্িক দাসঘুগের কালসীমায় সীমাফ্িতি 
নয়। যতদ্দিন পধন্ত পৃথিবীতে মান্তষের বসবাস থাকবে, যতদিন নানষের ক্থক্তনী- 
কল্পনার অস্তিত্ব থাকবে, ততদিন লোকসঙ্গীতের পারা প্রাবন্ত থাকবে । 
শ্রেণীসমাজে পাগ্ডিতাও শ্রেণীগত তাই কোন কোন পণ্ডিত মহলে এই 
লোকসঙ্গীত প্রচার সঙ্গীত রূপে বণিত হয়েছে । 
একালের লোৌকসঙ্গীতে একচ্ছত্র আধিপত্য সংগ্রামী শ্রমিক-কৃবক বৃদ্ধিীপা 
মানষের হেতু ওরাই আগামী এঁতিহাসিক বিপ্লবের সবাগ্রগণ্য সৈনিক ও 
অবিসংবাদিত নেতা । সংগ্রামী শ্রমিক-কৃষক-মধ্যবিত্ত শ্রেণীকে সংহত ও 
স্ুপরিচালিত করার অন্যতম মাধ্যমরূপেই অধুনাতন্‌ লোকসম্সীতের সর্ববাথ- 
সিদ্ধি, প্রগতিশীল মান্ষের এই বিশ্বাস ধারণা । ধনতান্িক অর্থনীতির শোঘৎ- 
সর্বন্ধত। ও সামস্তযুগীয় কুসংস্কার থেকে গণমানষকে মুক্ত করার অন্যতম 
হ।তিয়ার হিসাবে লোকসঙ্গীত অধুনা এক অসামান্য ভূমিকায় অবতীর্ণ । 
সে মহান ভূমিকা পালনের পূর্ণতা গ্রগঞ্তিশীল সংস্কৃতি কমিদের উত্ঠক প্রয়াস, 
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অক্রান্ত সাংগঠনিক কর্মোছ্যম, শ্রেণীসচেতন মানবকল্যাণমূলক তৎপরতার উপর 
নির্ভরশীল । লোকসঙ্গীতের এই চরিত্রকে বামধেষা প্রচার সঙ্গীত বলে চিহ্নিত 
করার প্রচেষ্ট। আপাতত এক শ্রেণীর ছাত্র শিক্ষক ও কর্মীর সমর্থন পেলেও 
ইতিহাসের পথ পরিক্রমায় তা ভূল বলে প্রমাণিত হতে বাধ্য। 
লোকসঙ্গীতের 'প্রতি উচ্চবিত্ত অভিজাত মহলের একটি উন্নাসিক বিতৃষ্ণা 
অগ্ঠাপি বিদ্কমান। অন্ধকারের মুখোমুখী আলোকের উজ্জ্বলতা! অনুধাবন যেমন 
সহজ, এহেন বিরূপ বিতুষ্জার সমীপবর্তী লোকসঙ্গীতের মাহাত্মযও তেমনি 
স্পষ্টুতঃ প্রতীয়মান । 
লোকসঙ্গীত গণমানুষের ব্বতংস্ফৃত শিল্পন্থষ্টি। মানুষের স্বত:স্ফৃতততার মধ্যেও 
তারতম্য আছে। শ্রেণীসচেতন সংহত জনগণের খ্বতস্ফষততার মধ্যেও 
তারতম্য আছে । শ্রেণী সচেতন সংহত জনগণের স্বত:স্ফষৃততা ও কুসংস্কারা চ্ছন্ 
ইতস্ততঃ বিক্ষিপ্ত আদ্শহীন জনতার ন্বতংক্ফুর্ততা এক নয়। শ্রেণীসচেতন' 
মান্টষের স্বত:ক্ষতির প্রতিবন্ধক নয়। অতএব শ্রেণীচেতনা লৌকসঙ্গীতের 
স্বতঃম্ফর্ত স্বভাবকে নিমূলি করে শা, তার নযা রূপান্তর সাধন করে মাত্র। 
সে স্বত্ঃক্ষতিকে দুঢ সংহত ও স্থুপরিচালিত করার কাল সম্পস্থিত। প্রতি- 
ক্রিয়াশীল প্রভাবপুঞ্জের অপচেষ্টা যুগে যুগে বারংবার লোকনঙ্গীতের বক্তব্য ও 
৭ ভঙ্গিকে কলষম্পর্শে কলঙ্কিত করেছে । 
সামন্তযুগীয় কুসংস্কার, আত্মকেন্দ্রিক স্বার্থপরতাকে ভক্মসাৎ করে অধুনীতন 
লোকসঙ্গীত বৈজ্ঞানিক বস্তবাদী ভাবাদর্শে অন্প্রাণিত অগ্রগতিকে জোরদার 
করার উত্ম্ক প্রয়াসী। লোক সঙ্গীত সংগ্রামবিমুখ, আত্মকেন্দ্রিক, পলায়নী 
মনোবুন্তি, হঠকারিতার কঠোর সমালোচনা, তীব্র প্রতিরোধ এবং সঠিক, 
স্থস্ত, আপোসহীন সংগ্রামপ্রবণতার জয়গাথা | যাহ্ষ যেমন প্রকৃতি পরিবেশকে 
পরিবতিত করতে করতে নিজে পরিবন্তিত হয়, লোকসঙ্গীতও তদ্রপ 
সমাজপরিবেশ পালটানোর পবিত্র কত্যে তৎপর হয়ে বিবতিত হয়। এ 
সিদ্ধান্তের স্বপক্ষে একই কবিয়ালের ছু'কালের ছুটি গান নিম্নে উদ্ধত কর]! হল। 
(১) প্রেম-নদীর দুই ধার৷ 
এক ধারাতে বিষের পানি আর এক ধার] রসে ভর! ॥ 
যাহারা রস-সন্ধানী, গুরুর কাছে সন্ধান জানি, 
প্রেম-নদীর ধার! চিনি ঝাঁপিয়ে পড়ে তারা 
প্রেম-রসে আক পুরে হ্বীকে মাতোয়ারা । 
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যদি রাস্তা হারায় পীর ফিরে চায় মধ্যে মধ্যে দেয় ইশারা ॥ 
রসিক চৈতন্ত-রসে হাসের মতন রসে ভাসে, 
গোপন অমৃত চুষে কেহ পায় না সাড়।; 
গুপু ধনের ধনী হয় সে ধনে ভাগ পুরা । 
তার! রস পিয়ে আর রত তুলে রসিক সুজন ডূবালুর। ॥ 
নাদীব ধাঁর। না চিনে যে ধারায় বিষের পানি, 
ঝাপ দিলে হয় প্রাণে হানি অকালে যায মারা, 
%রু ৪ঝা! ঠিক থাকিলে মরিযা ও বাচে তার] । 
রমেকশব কপালের ফেরে পেলাম না প্রেম-রসধার! ॥ 
_রমেশ শীল, ১৯১৮ । 
(২) সকল ব্যবস| বদ্ধ এখন খোলা কেবল গুরুর দ্বার । 
অন্নধিনে ব্যবস। জমে হইলে কয়জন কেন্বাচার ॥ 
গেনয়াষ আর দাডি চুলে ব্যবসার সাইনবোড ঝুলে, 
কেম্বাচার কয় কলিকালে অমন সাধু পাওয়া ভার। 
কেম্বাচার কয় লোকের কাছে পাচ শ" তান শিষ্া আছে, 
অমুকে মন্ত্র নিষেছে, অমুক দেশের জমিদার ॥ 
দেশে দেশে কেম্বাচ চালায, গুরুর কাছে কমিশন পায়, 
কয় আমার গুরু মামল] তায, ছেলে হয় জন্ম-বন্ধ্যার । 
বকবাজিত শিষ্য জোটায, মহোৎ্সবের চাদ] উঠায়, 
বৎ্সরান্তে বাধিক আদায়, ভিতরে শুন্য অন্তঃসার ॥ 
নিরীহ সরল যারা, এদের কাছে ঠকে তারা, 
রাঙ কি সোন। পরথ করার শক্তি থাকে কয়জনার । 
এই সব ভণ্ড সাধুর দলে দেশ দিল ভাই রসাতলে। 
ভেবে তাই রমেশ বলে এদের হতে হুশিয়ার । 
__রমেশ শীল, ১৯৫১। 
প্রথাগত গুরুবাদের প্রভাব প্রতিপত্তিকে বিদুরিত করে রমেশ শীল শেষ পধনস্ত 
সর্বহারা মানুষের পাশে এসে দাডালেন। উদাত্ত কে আহ্বান জানালেন £ 


রক্তমাখা লাল নিশান তুলে ধর মজুর কিষাণ 
এ যে বাজিছে বিষাণ শুন শুন শুন। 
'কষক মজদুর মিলি করে কত গলাগলি 


এই পতাকা রাঙাইলি দিয়ে বুকের খুন ॥ 


১৮ লোকসঙ্গীত 


এ তোদের আগে আছে অন্তরীক্ষে নেচে নেচে 
শিবরাম সমীরুদ্দীন যোদ্ধা স্থনিপুণ। 
তোর! দেশের বুদ্ধি বল তোরাই ভরসাস্থল 
বুকের বলে এগিয়ে চল, বাণভর! তৃণ ॥ 
চাষী হিন্দু মুসলমান চট্টলা মার বার সন্তান 
কবিকে মুখরিত তোমাদের গুণ। 
তোমরা ধত ব্ধবীর তোল শির তোল শির 
তোমরা! নিভাবে দেশের অভাবের আগুন ॥ 
প্রকৃতি-পরিবেশ-পরিস্থিতির সঙ্গে লডাই করতে করতে লোকশিল্ী তাদের 
জীবন ও শিল্পন্থ্টিকে কিভাবে পরিবতিত কবেন, কবিযাল রমেশ শীলের জীবন 
ও গান তার উজ্জ্বল নিদশন। সামন্ততান্ত্রিক দাসপ্রথার কিংবা বুর্জোয়। খাসন- 
শোষণের প্রভাববুত্তে লোকসঙ্গীতের অবক্ষয় অনিবায। সেই বন্ধনমুক্তির 
সাধনাই আজ লোকসঙ্গীত আন্দোলনের সর্বাগ্রগণ্য কতব্য। এ সাধনার পথে 
বিষয়বস্তব পবিবর্তন আবস্তস্তাবী। বিষয়বন্তর পরিবর্তন প্রথাগত আঙ্গিকের 
ক্ষেত্রেও পরিবর্তন স্থচিত করবে । এহেন গ্রানঞ্গিক ও প্রযুক্তিগত পরিবর্তনে 
লোকসঙ্গীতের নিশ্চিত বিনাশ, এবংবিধ অহেতুক সিদ্ধান্ত অন্গত। যেহেতু 
শোষিত শ্রমিকশ্রেণী ভৌগোলক সীমায় সন্ধীর্ণ নয়, তাই সামাজিক পরিবর্তনের 
সঙ্গে সঙ্গে বিষয়বস্ত ও আংগিকগত পরিবর্তনের ফলে বর্তমানের লোকসঙ্গীত 
ভাঁবীকালে বিশ্বজনীন বপান্তর গ্রহণ করবে। ধারা সমাজ-সংক্রান্তি অবিলম্বে 
বাস্তবাধিত করার জন্তে বদ্ধপরিকর ও নিরাপ্ণোৰ সংগ্রামে সমপিতপ্রাণ লোক- 
সঙ্গীতের এই বিশ্বজনীন শ্রেণীসচেতনা ও বপায়ণকে ত্বরাঘ্ত করার দায়িত্ব 
তাদেরই। 


'লোক সঙ্গীতের সাম্প্রতিক সমন্ত। 


গ্রাম বাংলার সাধারণ মানুষ অদ্যাবধি সামস্ততান্ত্রিক শোষণ বাবস্থার পরিণতি 
ছন্মবেশী বর্গা, অধিষাঁর, গোলামী, নানকার, আবওয়ার, বেগার, টক প্রথায় 
€োধিত। তালুকদাব, এতরামনাব, জোতদাঁর, মহাজন, জমিদার, মজুত দার, 
চোরাকারবারী প্রভৃতি সমাজশন্রর চক্রান্তে তারা নিষত র্রিষ্ট । অশিক্ষ।- 
কুশিক্ষার অন্ধকাঁব বিভ্রান্তিতে, সামন্ত-বুর্জোয় চক্রের বহুবিধ আক্রমণে, মামলা- 
মকদ্দমা, ঘুষ ইত্যাদি দুর্নীতির খাতায় তার! অহনিশ নিশ্িষ্ট। অবসন্ন গ্রাম 
বাংলার লোৌক-সংস্কতিব ধারক লোকসঙ্গীত শিল্পীর] সম্প্রতি গণমানষের আবেগ 
'অন্ুভবকে অভিব্যক্তি দেবাব দায়িত্ব গ্রহণ কৰে গণতান্ত্রিক আন্দোলনে সামিল 
হচ্ছেন। তাই তাদেব এ প্রয়াসের সংহতি ও সাফল্য বিধানের জন্যে 
লোকসঙ্গইতের সাম্প্রতিক সমশ্যাবলীর স্বব্প অনুধাবন অপরিহায। 

আমাদের জাতীয় অগ্রগতির অস্থরায় হল সাম্রাজ্যবাদী শাসন ও শোষণ 
ব্যবস্থা। বাংলা দেশের "শান্ত শুষ্ক ভগ্ন বুকে” আশ। ও স্থখের সার করতে 
হলে প্রথম প্রয়োজন, গণমাননষের বিজযেৰ অভিযানকে ত্ববান্ধিত কব।। সে 
এতিহাসিক প্রয়োজনে শ্রমিকশ্রেণীর পরিচালিত বিপ্লবী আন্দোলনের সহযোগী 
সাংকৃতিক আন্দোলনের অবিচ্ছেদ্য অংশ লোকসঙ্গীতের নিতুল সংহত সংগঠন 
বিপ্লবী সংস্কৃতিকর্মীদের একটি আশু কত্য ৷ 

একচেটিয়া শাসন ক্ষমতা ও পুঁজির অঢেল আখিক অনুকৃল্যে সামস্ত- 
বুর্জোয়-সাম্রাজ্যবাদ চক্র ঘৃণ্য স্বার্থসিদ্ধির জন্যে দাস সংস্কৃতির জঞ্জাল সৃষ্টি করে 
চলেছে। কুতখসিৎ যৌন লালসা, বিভ্রাস্তিকর জ্যো'তিষচিন্তা, অভিসদ্ধিমূলক 
পারভ্রিকতার জাল পেতে প্রতিক্রিয়াশীলর! সমাজ প্রগতিকে বানচাল করতে 
বদ্ধপরিকর । বিপ্লব বিরোধী অভিষানকে তার! মরিয়ার মত ম্দত দিচ্ছে। 
কিন্তু শোধিত শ্রমিক-কষক-মধ্যবিত্ত জনগণ আজ আর নির্বাক দর্শক নয়। 
জীবনের বিরাট রঙ্গমঞ্চে আজ সবাই অভিনেতা । 

অদ্যাবধি লোকলঙ্গীত প্রধানত গ্রামভিত্তিক । তাই তার গ্ররুতি ও প্রকরণে 
কৃষক অভ্যুত্থানের প্রভৃত প্রভাব সর্বাধিক স্পষ্ট । জাতীয় জীবনের যাবতীক়্ 
উত্থান-পতন, আলো ডন-অস্যুত্থান লোৌকসঙ্গীতকে প্রভাবিত করে। উনিশ শ. 


২০ লোকসঙ্গীত 


ছেচলিশের নৌ-বিদ্রোহ ও অন্যান্য গণ আন্দোলনের মত তেভাগা আন্দোলন * 
নানকার, বর্গা, জমিদারী, টংক প্রভৃতি কুপ্রথার বিরুদ্ধে ব্যাপক কষক অভাখান 
আমাদের লোকসঙ্গীতের ক্ষেত্রে একটা বিরাট অগ্রগতির ৃচন। করেছে» 
অন্তঃসারশূহ্য কুসংস্কার ও অশ্লীল খেউড়ের অর্গল ভেঙ্গে লোকসঙ্গীত সংগ্রামী 
রূপ নিষেছে। পক্ষান্তরে লোকলঙ্গীতের এ অগ্রগতিও গণজাগরণে প্রেরথু! 
সঞ্চার করেছে । 

দেশের জনসাধারণ আশ করেছিল স্বাধীনতা! লাভের পর তার। পেট-ভ্বে 
বেল] দুমুঠো৷ খেতে পাবে, প্রয়োজনীয় পবিধানের জন্য আর দুর্ভোগ ভোগ 
করতে হবে না, শ্রমিক শ্রেণী মনে করেছিল, কাজের অভাবে আর কাকেও 
বেকার থাকতে হবে না, পরিশ্রমের ন্যাষ্য মূল্য মিলবে, লে-অফ, ছাটাই, 
লক-আউট প্রভৃতি সমস্ত শোষণের হাত থেকে তার রেহাই পাবে? রুষক 
শ্রেণী ভেবেছিল তারাই হবে জমির মালিক, ছাত্র সমাজ মনে করেছিল 
তার অবাধ শিক্ষার সুযোগ" পাবে। কিন্তু বাস্তবে দেখ গেল অফিসে 
কারখানায় ব্যাপক ছাটাই, জমিদারী প্রথা উচ্ছেদের নামে জমিদারের 
খণভার লাঘবের কারসাজি, শিক্ষা সংস্কারের নামে শিক্ষা সংকোচের ষডযন্ত্র 
প্রগতিশীল গণপ্রতিষ্ঠানের কঠরোধ করে আমলাতান্ত্রিক শোষণ কায়েম রাখার 
দুরভিসন্ধি। কৃষিসমন্তা সংক্রান্ত গণ আন্দোলন বিভিন্ন কারণে “কৃষকের হাতে 
জমি দিতে হবে শ্লোগান অতিক্রম করে “কৃষকের জমি নিতে হবে" শ্লোগানে, 
উপনীত হল না। কিন্তু জনগণের মোহভঙ্গ ত্বরান্বিত হল। 

এ সত্য অবশ্য স্বীকার্য, অন্তান্ত শিল্প সাহিত্য ধারার মত লোকসঙ্গীতও 
শোধিত জনগণের বৈপ্লবিক অগ্রগতির, শ্রেণীহীন সখী সমৃদ্ধিশালী সমাজ 
প্রতিষ্ঠার শাণিত হাতিয়ার । এই শৈল্পিক আদর্শকে বাস্তবে রূপায়িত করতে 
হলে, লোকসঙ্গীতকে সংগ্রামী জনগণের শাণিত হাতিয়ারে পরিণত করতে হলে 
কয়েকটি দৃঢভিৎ্ উপলব্ধির প্রয়োজন অপরিহার্য । 

লোকসংস্কৃতির ষথার্থ উত্তরাধিকারী ও নিশ্চিত ধারক একালের শ্রমিক- 
কৃষক-মধ্যবিত্ত শ্রেণী। তাদেরই বিপ্লবী প্রয়াস লোকনঙ্গীতকে ভবিষ্যতের 
শ্রেণীহীন সমাজে যথার্থ লোকবৃত্তে পরিণত করবে, সর্যমানবিক করে 
তুলবে । লোকসঙ্গীত একালের বিপুল সংগ্রামী জনগণের জন্তে। 
মুষ্টিমে শোষকের জন্যে জনগণের শিল্পকল। দাস সংস্কৃতির পথ 
অনুসরণে অন্বীকত। জনগণের স্বার্থে শোষকের বিনাশ সাধন করতে 


লোকসঙ্গীতের সাম্প্রতিক সমস্ত ২১ 


লোকসঙ্গীত বন্ধপরিকর। তাই সংগ্রামী শ্রমিক-রুষক-মধাবিত্তের বৈজ্ঞানিক 
বস্তবাদী নীতির ভিত্তিতেই লোকসঙ্গীতের বিকাশ ও বিবর্ধনকে প্রাণষান 
করা প্রয়োজন । 

বাংলার লৌককবি এবং লোকশিল্পীবা লোকসঙ্গীতেব এ মূলনীতিকে সমাক 
আত্মস্থ করতে এখনও সমর্থ হন নি। তাই আধা উপনিবেশিক দেউলিয়া শাসন 
ও শোষণের চাপে লোকশিল্পীরা প্রত্যহ নিপীডিত ও নি£ম্ব হযেও বিপথে পা 
বাডাবার আত্মকেন্দ্রিক অপচেষ্টা থেকে সম্পূর্ণ নিবৃত্ত হতে পারেন নি। 
দুঢ স'হত সংগঠন ও অগ্শীলিত শ্রেণী চেতনা সমৃদ্ধ শিক্ষণ প্রসারের মাধ্যমে 
লোকশিল্পীদের ধ্যান-ধারণা, বোধ ও বুদ্ধিকে নিফলুষ কবার জন্য 
'স্কৃতিকর্মীদেব অবিলম্বে তৎপর হওয়া একান্ত প্রয়োজন । যেহেতু শ্রমিক 
শ্রেণীই গণতান্ত্রিক আন্দোলনেব ও ভবিষাৎ সমাজসতক্রান্তিব অবিসন্বাদিত নেত। 
তাই লোকঙঙ্গীতও প্রধানত শ্রমিক শ্রেণীর স্বার্থে প্রথমত শ্রমিক শ্রেণীর জন্যে, 
দ্বিতীয়ত কৃষক শ্রেণীব দ্ন্যে এবং তৃতীয়ত শোধিত মধাবিত্ত ও প্রগতিশীল 
বুদ্ধিজীবী শ্রেণীর জন্যে । 

অধুন। লোকসঙ্গীত একদিকে যেমন সমস্ত প্রকার শোষণ-শাসনের বিকৃত 
রূপ উদঘাটিত করে জনসাধারণকে উদ্দীপিত, অন্রপ্রেরিত করবে -মন্যদিকে 
তেমনি সংগ্রামী জনতার সুন্দর সুস্থ বিপ্লবী ধারার জয়গান করবে। উন্নত 
সৈশ্যবাহিনী, প্রচুর যারণান্ত্র এবং নিবিচার উৎ্পীডণের আশঙ্কা সত্বেও আমাদের 
লোকসঙ্গীত শিল্পীর] এক্রর জয়গানের মুখর হবে না। 

গণ আন্দোলনের্‌ সমর্থনে, শ্রমিক-কষকের অধিকাৰ সংক্রান্ত অত্যুঙ্থানের 
ফলে ষারা জনগণের নেতৃস্থান অর্জন করেছেন, মেত্রীস্থানীয় বলে পরিচিত 
হয়েছেন অথচ বৈজ্ঞানিক বস্তবাদী জ্ঞানের অন্বচ্ছতার ফলে কিংবা আপন 
শরেণীস্বার্থে অথব1 ব্যক্তিগত স্থুযোগ স্থবিধা ও স্বাচ্ছন্দের লোৌভে প্রতিক্রিযা- 
শীলতার পদলেহনে প্রবৃত্ত, বিপ্লববিরোধী ভূমিকায় অবতীর্ণ হতে চান 
লোকসঙ্গীত একদিকে যেমন তীদের সংগ্রামী ধারাকে প্রশংসিত করবে 
অন্তদিকে তেমনি সংগ্রাম বিমুখ পলায়নী মনোবৃত্তির সুষ্ঠ সমালোচন। করতেও 
ইতস্তত করবে না। 

বিপ্লবী সংগ্রামের শরিকানাতেই লোকসলীত শিল্পীরা নিলুষ হবেন । 
বিপ্লবী ভাবাদর্শের ভিত্তিতে শ্রমিক-কষক-মধ্যবিত্ত শ্রেণীর সংগ্রামী মোর্চাকে 
স্থদৃঢ সংহত করাই লোকসঙ্গীতের অন্ঠতম প্রধান কর্তব্য । 


২২ লোকগঙ্গীত 


লোকসঙ্গীত বর্তমান বাংলা দেশে জনশিক্ষার প্রধান বাহনরূপে ব্যবহৃত 
হওয়ার ক্ষমতা সম্পন্ন । বাংলা দেশের জনসাধারণের বিপুল বহদাংশ যেখানে, 
অসাক্ষর সেখানে পু থিপত্জের সাহায্যে শিক্ষার প্রসারতাবিধান দীর্ঘ সময় সাপেক্ষ 
এবং দুঃসাধ্য । পুথিপত্রের মাধ্যমে শিক্ষাদান যেখানে অসম্ভব, নিছক 
তত্বকথা যেখানে প্রত্যাশিত ফলপ্রস্থ নয় সেখানে লোৌকশিল্পীরা সহজে সফল 
হতে সক্ষম । লোককবি নিবারণ পণ্ডিতের, বমেশ শীলের কিংবা গুকদাস 
পালের কবিগানে যখন শ্রমিক-কষক-মধ্যবিত্ত শ্রেণীর সংঘাতসঙ্কুল জীবন সংক্রান্ত 
সামস্ত-বুর্জোয়া-সামাজ্যবাদ বিরোধী বিষয়বস্ত পরিবেশিত হয়েছে সেখানে পল্লী- 
বাংলার অসংখ্য কৃষক ও কলকারখানার অগণিত শ্রমিককে রাতের পর রাত 
জেগে সে গণজীবনের, গণসংগ্রামের গান শুনতে দেখেছি । 

সামগ্ত-বুর্ভোষা-সাম্রাজাবাদ শ্রেণীর শোষণ বিরোধী সমস্ত শিল্পীগোষ্ঠীকে 
অবিলম্বে একটি সংযুক্ত সংস্থায সংঘবদ্ধ করা প্রযৌোজন। যাদের জন্যে 
নতুন দিনের লোকসঙ্গীত, তাদের সম্পর্কে লোকশিল্পীদের সম্যক 
অবহিত থাক। একান্ত প্রয়োজন । জনগণেব সমগ্রামী জীবনের শরিক 
হয়েই জনগণকে জানতে হবে। জনগণকে জানাব অন্য কোন সহজ সরল 
চোরাগলি নেই। শহরের শ্রমিক মধ্যবিত্তের শ্রেণীসংগ্রামের কাহিনী গ্রামের 
কষক ক্ষেতমজুর মধ্যবিত্তের কাছে উপস্থাপিত হোক, গ্রামের কৃষক ক্ষেতমজুর 
মধ্যবিত্তেব সংগ্রামী জীবনের কথা শহরের শ্রমিক মধ্যবিত্ত জনসাধারণের 
দববারে পেশ করা হোক , শ্রমিক রষক মধ্যবিত্ত মান্ষের মেত্রী দুটভিৎ হোক । 
গ্রামের ও শহরের লোকসঙ্গীত শিল্পীর সংযুক্ত সংস্থা সে,বাঞ্চিত ভবিতবোর 
অন্যতম সেতুবন্ধ । শ্রদ্ধিক শ্রেণীর নেতৃত্বে এমিক কূমক মধ্যবিত্ত মান্টষের মিছিল 
যখন সমাজ-সংক্রান্তির সন্ধিস্থল অতিক্রম করবে তখন এ সেতুর বুকেও তার 
নিশ্চিত পদচিহ্ন রেখে যাবে । এ পদচিহ্ের মহিমা মগণ্ডনেই লোকসঙ্গীতের 
রুতার্থতা। লোকসঙ্গীত লোকসাধারণেরই সংগ্রামী জীবনের রসভাষ্য । 

অধুনা নাগরিক মশাবিত্ত লোকসঙ্গীতশিল্পীর কে যে সব তথাকথিত 
লোকসঙ্গীত প্রায়শ শ্রুতিগোচর হয় তার ভাষা না শহরের, না! গ্রামের । 
জনগণের জীবন অনভিজ্ঞ সৌখীন মজদুরির ফলে এমন একটি সংকর ভাষার 
উদ্ভব হযেছে যা নিঃসন্দেহে নিশ্রাণ। স্থুরও তদন্ুবপ। যাঁদের জীবনের 
কথাকে কেন্দ্র করে এসব গানের আবর্তন তাদের জীবন সম্পর্কে বাস্তব জ্ঞানের 
অভাব বশত স্থর ও কথার সার্থকতা এত স্দূরপরাহত। যথার্থ লৌকসঙ্গীতকে, 


লোকসঙ্গীতের সাম্প্রতিক সমস্যা ২৩ 


মৃত্তিকাঘনিষ্ট জীবনের ভাষা আয়ত্ত করতে হবে। নচেৎ লোকসঙ্গীত শিল্পীদের 
যাবতীয় সৎ উদ্দেশ্ট ব্যর্থ হতে বাধ্য । 

শ্রেণী সংগ্রামের পথ পরিহার করে শ্রেণীহীন সমাজ প্রতিষ্ঠার সাধ ও স্বপ্ন 
অলীক, অবান্তর । লোকসঙ্গীতকে শ্রেশীসংগ্রামের হাতিয়ারে পরিণত করার 
জন্যে বর্তমান সমাজ সম্পর্কে বৈজ্ঞানিক বস্তবাদী সচেতনত। আয়ত্ত কর। 
প্রয়োজন, শ্রেণীবিত1সের মূল তত্ব এবং শ্রেণীগুলির পারস্পরিক সম্পর্ক ও তাদের 
দৃষ্টভঙ্গি, মানসিকতা সম্বন্ধে ওয়াকিবহাল থাক দরকার | সমাজ সংক্রান্তির 
ধার, কাকারণ তাৎ্পয সম্পর্কে লোকসঙ্গীত শিল্পীদের স্বচ্ছ ও সুষ্ঠু ধারণ। 
একান্ত প্রত্যাশিত । অন্যথ] অন্থসাবশূন্য বিরুত বাগাড়ম্বরে লোকসঙ্গীতের 
পনাবসান অবশ্যস্তাবী | 

সানন্ততাস্ত্রিক দরবারে' মন্দিরে শিল্পীদের সামাজিক মধাদা ছিল ন। | নট 
ও গণিক] ছিল সামর্থবোধক এব । ধশীকশ্রেণীর কাছে সঙ্গীত শিল্প ব্যবসায়িক 
উপকরণ এ নিরাপদ মুনাফা অঞ্জনের সহযোগী মাধ্যম । গণমান্দৌলনের নেতৃ 
স্থানীয় অনেকের দৃষ্টিতে সঙ্গীত অগ্যাপি জমাযেত ও অর্থসং গ্রহের মাধ্যম মাত্র 1২৫ 
সামন্ত-বুর্ভোরা-সামাজ্যবাদ চক্রের শিল্পদৃষ্টি নিঃসন্দেহে তাদের শ্রেণীচেতনা- 
ভিত্তিক । কিন্ত গণআন্দোলনের নেতাদের ক্ষেত্রে সঙ্গীতশিল্পকে অেণীসংগ্রামের 
হাঁতিযার হিসাবে ন। দেখাটা শ্রেণীস্বার্থবিরোধী বিচ্যুতি তো বটেই, পরস্ত 
অমার্জনীয় অপরাঁধও। শ্রমিকশ্রেণীর মতাদশে যার! দীক্ষিত, লৌকসঙ্গীতকে 
কলাইকবল্যের চক্রান্ত, সামন্ত-বুর্জোরা-সাশ্রাজ্যবাদের অভিসন্ধিমূলক বিকৃতি- 
বিপানের ষচযন্ত্র ও অপঘাত থেকে মুক্ত করে শ্রেণীসংগ্রমের শাণিত 
হাতিয়ারে রূপান্তরিত করার দায়িত্ব তাঁদেরই । এ দায়িত্ব পালনের জন্তে, 
সঙ্গীতকে শ্রেণী সংগ্রামের হাতিয়ার করার জন্টে প্রয়োজন বৈপ্লবিক মনন । 
চিন্তার সঙ্গে শৈল্লিক রূপায়ন কৌশলের ঘনিষ্ট সংযোগ । 

ভারবর্ষের মার্কসবাদী আন্দোলন নীতি ও কৌশলগত অস্থিরতার জন্তে 
সাংস্কৃতিক আন্দোলনকে প্রত্যাশিত পরিণতি দিতে সক্ষম হয় নি। ১৯৪৩ 
সালে গণনাট্য সংঘের জন্ম। লাল ফৌজের সামনে তখন ফ্যাপিন্ত বাহিনী 
পশ্চাৎ অপসরণ করছে । কলকাতার এক ডকমজুর শিল্পী রচনা করলেন "লাল 
ফৌজনে স্থুরু কিয়া হায় লাল ক্রাস্তিক। জঙ? গানটি । খজজু বলিষ্ঠ স্থরের উদ্বেল 
আবেদন ও আত্তর্জাতিকতা বোধের প্রদীপ্তিভাম্বরতায় সে গান অসামান্য । 
সর্বভারতীয় ক্ষেত্রেও তখন গণন।ট্য সংঘের অঙ্গনে এহেন শিল্পাঙ্গিক ও 


২৪ লোকসঙ্গীত 


আস্তর্জাতিক ভাবাদর্শসমৃদ্ধ বক্তব্যের সম্মিলন ঘটেছিল । বোম্বাই প্রদেশের 
হরিজন শ্রমিক আন্নাভাও শাঠেং৬ রচিত স্টালিনগ্রাদ পেয়াডা” ব্যালাড গান 
তার নিদর্শন। অসামান্য সার্থক সঙ্গী তশিল্লী মেটিযাবুরুজ্তের মজজুরেব ছেলে কবিয়াল 
গুরুদাস পালের২* নামও এ প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য | এ পর্বের গণনাট্য আন্দোলনে 
ংশগ্রহণকারী ভারবর্ষের সঙ্গীত শ্রষ্টারা যেন "শ্রমিক শ্রেণীর আন্তর্জাতিক 
চেতনার চিরস্তন উৎস+ [1761078610158] বা “আন্তর্জাতিক: রচযিত! ফরাসী 
বিপ্লবের সক্রিয় শরিক মেহনতী মজুর ইউজেন প্রোতিয়ার উত্তবাধিকারী |: 
অধুনা ভাবতের শ্রমিক-কষক-মধাবিত্ত শ্রেণীর আন্তর্জীতিকতাবোধ যেমন 
স্তিমিত, গণআন্দোলনের ক্ষেত্রে রাভনৈতিক লডাই যেমন অর্থনৈতিক দাবীর 
তলায় চাপ1 পডেছে, সাংস্কৃতিক আন্দোলনের ক্ষেত্রেও তেমনি সর্বনাশ। অবক্ষয় 
স্পষ্ট | এ বিরৃতির, এ অবক্ষরের আবস্ত আজ নয়'। শ্রমিক-কুষক নেতৃত্বের 
পরিবর্তে যখন বিপ্লবী আন্দোলনে আওয়াজ উঠল £ গান্বী-জিন্না এক হও, 
আর সেই আবর্জনা কুণ্ডে অবগাহন কবে গণনাট্য সঙ্ঘ গান ধরল: কংগ্রেস 
লীগ এক হও, হাত বেঁধে রও তখন থেকেই বুর্জোয়। জাতীয়তাবাদ মার্ক সবাদী 
আন্তর্জাতিকতাবোধকে গণআন্দোলনের ক্ষেত্রে থেকে অপসারিত করতে স্বর 
করেছে। তারই ফল হিসাবে গণনাট্য সংঘ কর্তৃক প্রচারিত কলকাতাব জনৈক 
বিডি মজছুর রচিত একটি গানের বক্তব্য উল্লেখযোগ্য ঃ 
দরওয়াজেমে জাপান আ পৌছা 
উঠ হু'সমে আ_উঠ হুসমে আ। 
গান্ধীক! কসম, জিন্না কসম 
তলোয়াব উঠা, তলোয়ার উঠ ॥২৮ 
এ রাজনৈতিক অস্বচ্ছতা ও আন্তর্জাতিকতাবিরোধী স্বলনের প্রভাববৃত্তে 
লালিত চিন্তাধারা অনুসরণ করে ১৯৪৮ সালে অনুষ্ঠিত সর্বভারতীয় গণনাট্য 
সংঘের আমেদাবাদ সম্মেলনে প্রখ্যাত শ্রমিক গায়ক অমর শেখ ভারতীয় বুর্জোষা 
নেতাদের উদ্দেশে প্রণাম নিবেদন কবলেনঃ ভারতসজ্ঘকি দুর্দমবিজয়ী 
নেতা তুঝে প্রণাম। শ্রেণীচেতনাগত বিকৃতি গণনাট্যের নেতৃত্বে কী পরিমাণ 
আমলাতান্ত্রিক উন্নাসিকতা স্থ্টি করেছিল কবিয়াল গুরুদাস পালের জীবনস্ততি 
তার বিশ্বস্ত দলিল। গুরুদাস পালের প্রাসঙ্গিক ন্মৃতি £ 
কলকাতা! সহর ঘুরছি আর চতুর্দিকে চং মং করে দেখছি । হাতের মুঠোর 
মধ্যে সত্ব চেপে ধরে আছি কমরেড বিনয় রায়ের নামে লেখা কমরেড 
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নিত্যানন্দ চৌধুরীর স্থপারিশপত্র। পি. সি. যোশীর নির্দেশে আমাকে আই. 
পি, টি. এ ইউনিটের সভ্য করে নেওয়ার জন্য সুপারিশ করা হয়েছে । মনে 
আনন্দ আর ধরে না। অনেক, অনেক ঘোরাঘুরির পব, বু লোককে বনু 
জিজ্ঞাসাবাদের পর আই. পি. টি. এর রিহর্সাল ঘরের সন্ধান পেলাম। ঘরখানি 
বেশ ছিমছাম, পরিষ্কার-পরিচ্ছন্ন। দোতলার উপর একখানি হলঘর, আর 
তারই সংলগ্ন রিহার্সটাল ঘর। হলঘরে ঢুকে দেখি, রিহার্্যাল ঘরের দরজা 
তখন ভিতর দিক থেকে বন্ধ। বুঝলাম রিহ্র্যাল চলছে । দরজার সামনে 
দাড়িয়ে আছে একটি ১৫/১৬ বছরেব ছেলে । ছেলেটিকে খুব মিষ্টি করে 
বললাম, খোকা, আমি বিনয় রায়ের সঙ্গে দেখ করব। ছেলেটি হাত উঁচু 
করে ইঙিতে আমাকে চুপ করতে বলল। ভিতরে রিহ্র্স্যাল হচ্ছে । আমি 
সভয়ে কাপাহাতে, কমরেড নিত্যানন্দ চৌধুরীর চিঠিট। দিষে ইশারায় বললাম, 
দয় করে ভিতরে বিনয় রায়কে দ্রিতে । ছেলেটিতে] গ্রাহাই করল না--তারপর 
কি জানি কি ভেবে আস্তে আন্তে দরজা খুলে ভিতবে চিঠিখানা দিযে এসে 
বললে, বস্থুন। ভিতর থেকে আবার ঘভাং করে দরজা বন্ধ হয়ে গেল। যাই 
হোক, ওই রকমের জায়গায় বলার তো অন্রমতি পেয়েছি , তাই বা কম কি? 
তাডিয়ে তো দেয় নি? এদিক ওদিক তকিয়ে আয়নার মত তকতকে পালিশ 
কর! চেয়ারে আর বসতে ভরসা হল না, বেঞ্চি টেঞ্ি নেই, ধপাস করে বসে 
পড়লাম ঘরের কোণে সিমেপ্ট করা মেঝের ওপর । ছেলেটি মুখ ঘুরিয়ে নিল, 
বোধ হয় আমার পাডাগেঁয়ে কাণ্ড দেখে মুখ টিপে হাসছিল। হাহ্ক, ও হাসি 
আর কদিনের ?.""নিজেই নিজের আঙ্গুলগুলো মটকাচ্ছি আর ভাবছি এক 
কল্পরাজ্যের কত আজগুবি কাহিনীর কথা। বসে আছি তে] বসেই আছি 
এক, দুই, আডাই ঘণ্টা। ঘরের দরভ1 বন্ধ রয়েছে তো বন্ধই রঞেছে 
খোলবার কোন লঙ্গণ নেই। শেষে প্রায় ঘণ্টা তিনেক পরে হঠাৎ সশব্ধে 
দরজা খুলে গেল, আমি আই করে চমকে উঠলাম । প্রায় ১৩/১৪ জন শিল্পী 
একসঙ্গে জটলা করতে করতে বেরিয়ে এলেন বাইরে । আমি একটু নড়ে চডে 
বসলাম। উদ্দেশ্ঠ, আমার উপস্থিতির প্রতি তাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করা। কিন্তু 
হায় আশ] মরীচিক।। অনেকের চোখ পডল বটে আমার দিকে, কিন্তু সে 
নিছক তাকানোর জন্যই তাকানো । তার বেণী কিছু নয়। সবাই গট্গট্‌ 
করে সিড়ি দিয়ে নেমে পড়লেন রাস্তায় । ক্ষোভে, দুঃখে, অভিমানে কেবলই 
কল্পনায় ভাবতে লাগলাম, পাতাল প্রবেশের পুর্ব মুহুর্তে সীতাদেবীর মনের 
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অবস্থার কথা । একট] অঙ্গাভাবিক মানসিক অনস্থায় দ্রুতগতিতে সিড়ি দিয়ে 
নেমে, সটান চলে গেলাম কমরেড বিনয় রায়ের সামনে । হ্যা, দেখুন, স্যার, 
বাবুঃ আপনার সঙ্গে দেখ! করার জন্যে__ওহো, আপনার নাম ?--আজ্ঞে হই], 
আমারই নাম। নেহাত একটা তাচ্ছিল্যের ভঙ্গীতে বললেন, আচ্ছা আচ্ছা, 
হবে হবে, পরে খবর দিয়ে দেব, বলেই আবার সহকর্মাদের সঙ্গে কথ! বলতে 
বলতে সটান চলে গেলেন। খবর তিনি যা দেবেন তা তার কথার ভঙ্গীতে 
বুঝতে আমার আর বাকী রইল না। তখনকার দিনের আই পি. টি. এ. 
সম্পর্কে একটা অতি উচ্চ ধারণ৷ এক মুহর্তে ভেঙ্গে চুরমার হয়ে গেল। উঃ, 
মান্ষকে এরা এত দ্বণা করে? এত নীচ মনে করে? নাঃ এই সোনার 
হরিণের পিছনে ছুটে আর লাভ নেই। এদের চেয়ে সেই কেরোসিন কুগী 
জেলে ছেঁড়া চ্যাটাইতে বসে যে বিডি শ্রমিক আড্ড। মারে তাদের অন্তঃকরণ 
অনেক বেশী উদার, অনেক বেশী ম্ভাঁন*** 1১২৯ 

গণশিল্পী গুরুদাস পালের এ জবানবন্দী গণনাঁট্য আন্দোলনের ক্ষেত্রে 
আমলাতান্ত্রিক নেতৃত্বের উন্নাসিকতা৷ ও বিপ্লবী শ্রেণী চেতনাগত বিচ্যুততির জলন্ত 
নজীর। শ্রেণী সংগ্রামে মার্কসবাদী নেতৃত্বে পরিচালিত আন্দোলনের 
পদক্ষেপ অগ্যাপি দু দৃপ্ত হল না বলেই লোকসঙ্গীতের বিপ্লবী ভূমিকা আজ 
অস্থির এবং প্রত্যাশিত পরিণতি থেকে দূরবত্তা । 

সম্প্রদায়িকতা ও মেহনতী মানুষের স্বার্থবিরোধী যাবতীয় কুসংস্কার নিমুল, 
নিশ্চিহ্ন করার সংগ্রামে লোৌকসঙ্গীতকে প্রযুক্ত করার জন্ে প্রয়োজন নির্ভেজাল 
শ্রেণী-সমঝোত। নয়, শ্রেণীসংগ্রামের পথেই শ্রমিক-রুষক-নধ্যবিত্ত শ্রেণীর স্বার্থ 
রক্ষণ সম্ভব-_এ সিদ্ধান্তের প্রতি অবিচল নিষ্ট। নিয়েই সঙ্গীত বিপ্বের ফল- 
প্রন্ততা ও লোকসঙ্গীতে প্রত্যাশিত পরিণতি সম্ভব। সমাজসংক্রান্তি 
ও সঙ্গীত বিপ্রবের ইতিহাস পরম্পর বিরোধী নয়, সমধমী । 

জগৎ ও জীবনভ্রষ্ট ধর্ম-সংস্কার ও ইহবিমুখ আধ্যাত্মিকতা বাংল। লোক- 
সঙ্গীতে বিস্তুত বিষয়ের অধিকারী । আদিম সাম্য সমাজের পতনে 
সমাজ শাসন মুষ্টিমেয় স্বার্থপর শোষকের কুক্ষিগত হল। লোকসাধারণ সেখানে 
অবজ্ঞাত, শোধিত। সমাজের যাবতীয় সম্পদে শোষণপটু শাসকের ন্বার্থপর 
কর্তৃত্ব জনিত বিপর্যয় নামল। বিশেষত শাসক যেখানে শ্রেণীশক্র, শাসকের 
স্বর্থসিদ্ধি লোকশিল্পীর ক্ষেত্রে অনিচ্ছাকৃত, বাধ্যতামূলক হলেও কালক্রমে 
লোক শিল্পের অবক্ষয় ও বিকৃতির ব্যপকতা অবধারিত। বাংল! লোকসঙ্গীতের 
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ক্ষয়িফুতার কারণও তাই । লোকসাধারণের কথা লোকসাধারণের স্বার্থে শিল্প- 
রূপ না! পেলেই এহেন ক্ষয়িফুতার ছুলক্ষণ অনিবার্ধ। 

প্রাচীন বলেই কিন্তু বাংলা লোকসঙ্গীতের যাতীয় আঙ্গিক আজও অকেজো 
হয়ে ষায়নি। লোকরুত্তের উত্তরাধিকারে যে আঙ্গিকের পুষ্টিবিধান, অবক্ষয়ের 
ধ্বস তাকে বিলুপ্ত করতে অসমর্থ । বাংলা লোকসঙ্গীতের অনেক আঙ্গিক 
অগ্যাপি গণজীবনের গান বহনে সঙ্গম । বিরৃত বিষয়ের বলাৎকার নিশ্চয়ই 
প্রতিরোদ করতে হবে। কিন্ত তার জন্যে যাবতীয় আঙ্গিক নস্যাৎ করা 
নিঃসন্দেহে হঠকাঁরিতা। বিবয়বস্তর তাগিদে নতুন আঙ্গিকের অভ্যুদয় অনিবাধ। 
কিন্তু বাংলার লোকবৃত্তের উত্তরাপিকা'রপুষ্ট আঙ্গিকের সঙ্গে বাঙ্গালী জীবনের 
যোগ ওতপ্রোত। তাই এ জাতীষ মুত্তিকাঘনিষ্ট আঙ্গিক ও সংগ্রামী 
জীবনকথা মিলনে নতুন লোকসঙ্গীতের কুমীরসম্ভব অবাস্তব নিলাস নয় । বরং 
এবংবিধ মঙ্গলমিলন শ্রমিক-রুধক-মধাবিন্তের বিপ্রবী একাবিধানের সহায়ক | 

বাংলা লোকসঙ্গীতেব ধারা বিচিত্র, বহুমুখী । তার সমন্ডা বহুবিধ । লোক- 
সঙ্গীতের সব ধারা একই স্তরে স্থিত নয। সমন্সার তারতমাও অতএব 
অবধারিত | 

কবিগানের বিষয়বস্তু যুগ পরিবত্নের সঙ্গে সমতাল পদক্ষেপে অগ্রসর ' €য়ায় 
প্রচলিত লোকসঙ্গীতের যাবতীয় ধারার মধো সর্বাধিক শক্তিশালী । কিন্ত 
অধুনা কবিগান বিচ্যুতিহীন, একথণ অসত্য । বিচ্যুতি আছে বলেই আজও কুরষ্টব্য, 
কবিয়ালরা যুক্তিকে জোরদার করার তাগিদে ধর্মীয় কুসংস্কারের জগ্জাল থেকেই, 
নানাবিধ নজির সংগ্রহ করেন । বাস্তবের অসংখ্য ঘটনা, শ্রেণীসংগ্রামের সংঘাত 
সংকুলতার প্রতি তাদের উদাসীনতা ৪ মারাত্মক দুষ্টিবিভ্রমের ফলে তারা কতিপন্ন 
দারায় আধা-উপনিবেশিক শাসন শোষণকে সমর্থন করার পাকচক্রে দিশাহারা । 
উদাহরণ স্বরূপ “সেকাল ও একাল” । “একালের ওকালতি করতে গিয়ে 
প্রচলিত শোষণ ব্যবস্থার সাফাই অনভিপ্রেত । একথা অবশ্ঠ ম্মর্তব্য, একালকে 
সন্কীর্ণ ভৌগোলিক অন্ধকপের গণ্ডীতে আবদ্ধ করে জনগণের মধ্যে বিভ্রাস্তি 
স্্টির অপরাধ অমার্জনীয় । “সেকালের কবিয়াল যেমন নিপুণ বিচক্ষণতায় 
প্রচলিত শাসন ব্যবস্থার দেউলিয়াপন। জনগণের সামনে তুলে ধরবেন, “একালের 
কবিয়ালও তেমনি বুঝিয়ে দেবেন, প্রচলিত সামস্ত-বুর্জোয়া-সাম্রাজ্যবাদ চক্র 
চালিত শাসন ব্যবস্থা একালের আদর্শস্থানীয় শাসনব্যবস্থা নয়, যার! মুক্তিকামী 
জনগণের আন্দোলনকে বর্বরতার বালি দিযে বন্দী করতে চায়, সম্প্রদায়িকত।- 


২৮ লোকসঙ্গীত 


প্রাদেশিকতার বিষে দেশকে জর্জরিত করার প্রয়াসী তার] সেকালের শাসকদেরই 
প্রতিনিধি । 

সমস্তা কণ্টকিত সংঘাত সংকুল জীবনে ঘুমপাড়ানী গানের অস্তিত্ব ক্ষণস্থায়ী। 
ন্যাকামির পথে সঙ্গীতের অপমৃত্যু অনিবার্। জন্গণের সংগ্রামী চেতনাকে 
ঘুম পাড়িয়ে রাখার পথ সামন্ত-বুর্ভোয়া-সাতজ্যবাদ চক্রের পথ। তাই তারা 
গণআন্দোলনকে যেমন বিভ্রান্তিকর প্রচার প্ররোচনায় বিকৃত করে, লোক- 
সঙ্গীতকেও তেমনি গণজীবন থেকে বিচ্ছিন্ন করে অপমৃত্যুর পথে এগিয়ে দেয়। 

সংগ্রামশীল গণমাচ্চষের আশা আকাজ্ষার সঙ্গে, উতান পতনের সঙ্গে একাত্ম- 
ভবনের মধোই সঙ্গীতের মুক্তি, সঙ্গীতশিল্পীরও। এ গণমুক্তি আন্দোলনের 
পথে যথাবিহিত পদক্ষেপে প1 চালাতে অসমর্থ হয়েছে বলেই যাত্রা, জারী, সারি, 
গাজী, ধামালী, কীতন, পাচালী প্রভৃতি গীতধারা আজ মরণোনুখ । ধর্থান্ধতা, 
কুসংস্কার ও অশ্লীল বিধয়বস্তর কবল থেকে লোকসঙ্গীতের এ ধারাগুলির আশ 
মুক্তিবিধান আবশ্যক । 

লোকসজীতে কথানস্তর সমস্তা বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ । শ্রেণীসংগ্রামের তীব্রতা 
বিধায়ক কথাবস্ত ইদানীং ইতস্তত পরিকীর্ণ। যে জমিদার-জোতদারী প্রথার 
শোষনের ফলে গ্রাম বাংলার অসংখ্য চাষী কালক্রমে জমিহীন ক্ষেতমজুরে 
পরিণত হয়েছে, গ্রামকে গ্রাম উজার করে শহরে আসছে, উপার্জনের জন্যে হস্তে 
হয়ে ঘুরে ঘুরে, স্ত্রী পুত্র নিয়ে রাস্তার ধারে অনাহারে অর্ধাহারে বেঘোরে শুকিয়ে 
মরছে এবং শেষ পযস্ত জীবনকে হাতে নিয়ে মৃতার সঙ্গে লড়াই করতে করতে 
লাঠিগুলি বেয়নেটের মুখে দল বেঁধে বুক পেতে তারা এগিয়ে যাচ্ছে, এই 
সংগ্রামী গণমানুষের কথ! ও কাহিনী কীর্তন, গাজী, পাচালী, আলকাপ, বোলান, 
গাজন প্রভৃতি ধারার মাধামে উপস্থিত করা সম্ভব ও সঙ্গত। লোকসঙ্গীতের এ 
ধারাগুলি নতুন বিষয়বস্ত সমন্বিত হয়ে পরিবেশিত হলে সাধারণ মানুষ কি বিপুল 
আগ্রহ সহকারে গ্রহণ করে তার উদাহরণ বাস্তবে একাধিকবার দেখা গেছে। 
পুর্ববাংলার লোকশিল্পীরা এ সঙ্গীত-বিল্লব সুরু করেছিলেন কিন্তু পরিণতির 
পূর্বে ই শ্রেণীশক্রর বীভৎস আক্রমণে পরিণত হওয়ার ফুরসৎ পায়দন। অতএব 
এহেন সঙ্গীত-বিপ্রবের জনপ্রিয়তা সংক্রান্ত বাস্তবতাবজিত তথাকথিত তাত্বিক 
কর্পনাবিলাসের কোন অবকাশ নেই। সামন্ত-বুর্জোয়া-সাম্রাজ্যবাদ চক্র সৃষ্ট 
আত্মঘাতী সান্প্রদারিক দাজ। ও গ্রাদেশিকত যে লক্ষ লক্ষ মানুষকে অপ-মৃত্যুর 
দিকে ঠেলে দিল, আমলাতান্ত্রিক ও গুপনিবেশিক শালন ব্যবস্থার ফলে যে লক্ষ 


লোকসঙ্গীতের সাম্প্রতিক সমস্থ ২৯ 


লক্ষ মান্ধষ বেকার হল, শিক্ষক ভিক্ষকে পরিণত হল, ছীজ্রসমাজের আশা- 
অকাজ্ষ! ভবিষ্যৎ বেপরোয়া শ্ৈরাচার ও বুলেটে ঝাঝরা হয়ে গেল, নেতৃত্বের 
বিশ্বাঘাতকতায় যে. অসংখ্য শ্রমিক রুষক মধ্যবিত্ত বিপন্ন হল এমনি অমর 
জীবনের অগণিত সংঘাতকে এ সব লোকদঙ্গীতধারার কথাবস্ত করে তুলতে 
হবে। সাম্রাজ্যবাদ বিরোধী লডাই থেকে সক করে ইদানীংকালের জমি ও 
খাগ্ের আন্দোলনে যে সমস্ত মৃত্যুপ্তয বার শহীদের আবির্ভাধ ঘটেছে তাদের 
কাহিনীকে কেন্দ্র করে কীর্তন-গাজী অনায়াসে নতুন রূপ পারগ্রহ করুক | নতুন- 
পুরাতনের এনংবিধ বিপ্রবী সাংস্কৃতিক মিশ্রণ একান্ত প্রত্যাশিত। শ্রমজীবন ও 
ও জীবনসংগ্রামের বিচিত্র প্রবাহ থেকে স'গৃহীত হবে নতুন দিনের নতুন 
গানের ছন্দ ওম্র। 

লালন ফকির, গগন হরকরা' দুর্গা কৈবতের গান থেকে দ্রিন বদলের পালার 
কুশীলর লোকসঙ্গীত শিল্পীর। শুধু স্তর সংগ্রহ করবেন 'না, অন্ধ ভাবান্স্থতিতে 
তাদের কৃত্য সীমাবদ্ধ তো! থাকবেই ন1; ব্রিটিশ সাম্রাজাবাদ জমিদার- 
জোতদ্ার, ধনিক-বিরোধী সন্নাসী, ফকির তথা কৃদ্ক বিদ্রোহের প্রেক্ষাপটে 
দিনমজুর লালন ফকিরের শ্রমজীবনের কথা, গগন হরকরার সংঘাতসংকুল 
সমস্তা। কপ্টকিত হরকরা জীবনেব কাহিনীও নতুন দিনের বাউল, ভাটিয়ালী, 
মারফতী, মুশশীদি, বেদে, ছড| ও গাথায় একাত্ম হোক। এহেন একাত্মতার 
মধ্যেই সংগ্রামী লোকজীবনের প্রতিনিধিত্বের বাস্তবতা । 

নিলজ্জ পরন্বাপহারী, চ্যাংডা চোরাবাজারীর পয়সায় উচ্ছঙ্খল জীবন যাপনে 
অভাস্থ উন্মার্গগামীর বিরুত জীবন দর্শন ক্ষয়িষ্ সঙ্গীত শিল্পের বিকাশ ও 
বিবর্ধনের উৎসস্থল। গণসংগ্রামের বিপ্রতীপেই তাদের স্থিতি । যতক্ষণ ন 
পর্যস্ত লোকসঙ্গীত শিল্পীর! শ্রমিক শ্রেণীর মতাদশে দীক্ষিত হয়ে শ্রমিক-রুষক- 
মধ্যবিত্তের স্বার্থে গণআন্দোলনের সক্রিয় শরিক হয়ে উঠছেন তত্ক্ষণ পর্যন্ 
তারা জনগণের আশা-আকাজ্ষা, সুখ-হুঃখ, আনন্দ-বেদনাকে বাজ্সয় করতে 
অসমর্থ। শ্রেণী ও সমাক্গসংক্রান্ত ছন্দমুলক মনন চিন্তার অভাবজনিত অজ্ঞতা 
সামন্ত-বুর্জোয়া-সাম্রাজ্যবাদ চক্র প্রবতিত শিল্পরীতি আঙ্গিক ও বিষয়বস্ত তাদের 
ষথার্থ প্রগতিচিস্তাকে ব্যাহত করবেই। 

জনগণের বিচিত্র ব্যাপক সংগ্রামক্ষেত্র থেকে যে শিল্প নিয়ত জন্ম নিচ্ছে সে 
শিল্পের মূল্যই সমধিক । গণসংগ্রামের সক্রিয় শরিক লোকসঙ্গীতশিল্পীই লোক- 
সঙ্গীত আন্দোলনে নেতৃত্বের অধিকারী । তারাই বিপ্লবী লোকসঙ্গীত 


৩ লোকসঙ্গীত 


আন্দোলনকে পরিচালিত ও পরিশীলিত করতে সক্ষম। গ্রতিবিপ্লবী মাংস্কৃতিক 
মতাদর্শের বিরুদ্ধে বিপ্লবী লোকসঙ্গীত আন্দোলন শাসকের দ্ শোষকের 
পৈশাচিক হস্তকে উপেক্ষা করে, অকরূণা করে সামন্ত-বুর্জোয়া-সাহীজাবাদ চক্রের 
আগোষহীন সংগ্রামে লিপ্ত হতে স্বুক করেছে । এই লোকসঙ্গীত আন্দোলনের 
জয় হনিশ্চত। 


পলণীতি প্রচাবেব ছুই দিক 


ইদানীং শহুরে শৌথীন মহলে পল্লী-সঙ্গীত পরিবেশনের প্রসার পরিলক্ষিত 
হচ্ছে। যে শ্রেণী স্বার্থ সংশ্রিষ্ট মহল ধর্ম ও যৌনতার প্লাবনে মা9ষের স্বস্থ বুদ্ধি 
ও সংগ্রামী চেতনাকে নিস্তেছ করতে তৎপর তাদের অধুনাততন প্রীতি- 
বিণাষক পলীলঙ্গীতগ্ুণি লক্ষ্য করলে মনে হয় পল্লীগাতি সর্বেধ আধ্যাত্মিক ত- 
£কন্দ্রিক কিহব। যৌন আবেদনমূলক | প্রাচীন কাল থেকে বাংলার পল্লাগীতির 
ক্ষেত্রে যে গন্য একটি সুস্থ হ্বতন্ত্র ধার! প্রবাহমান তা এই একচশ্ু তৎপরতার 
ক্ষেত্রে স্বভাবতঃ অন্তপস্থিত। সে প্রগতিণাল ধারাকে স্রস-হত ও স্রপরিচালিত 
করা যাদের কঙব্য তারাও অগ্যাপি শিশ্চেষ্ট। অথচ, এই অবহেলিত ধারাটির 
সঙ্গেই গণ-মান্তষেব উত্থান পতনের ইতিহাস ঘনিগ্ভভাবে জডিত। 

শিল্প-সাহিত্য মান্ষের বৈল্লবিক অগ্রগতির, স্থখী সমৃদ্িশালী সমাজ প্রতিষ্ঠার 
শাণিত হাতিধার । শাসকের স্বৈরাচারী অত্যাচার-উৎপীডণের বিরুদ্ধে, 
সামাজিক অন্যাষ-অনাচাবের প্রতিবাদে বিক্ষুদ্ধ গণ-মাগমের কথন্বর বা'লার 
পল্লীসঙ্গীতে বার"বার গজন করে উঠেছে। বাংলার শিল্পে সাহিত্যে তার 
শিদর্শন বিরল নয। চষাগীতি থেকে স্থুক করে অগ্যাবধি বালার বিভিন্ন 
পল্লীগীতিতে জনগণের বিক্ষোভ কথন প্রত্যক্ষ প্রতিবাদে, কখনও পরোক্ষ 
বিদ্রপে আন্মপ্রকাশ করেছে । 

্বীষ্টীয় দশম থেকে দ্বাদশ শতকের মধ্যে চর্ধাগীতি, প্রারুত পৈঙ্গল প্রভৃতি 
সংকলন গ্রন্থের গীতিগুলি রচিত হয়েছিল। বাংল। দেশে তখন সেন আমল। 
বাংলার সামন্ত রাজারা তখন পাঁরম্পরিক ঈর্ষা ও বিবাদে লিপ্ত । তৎকালীন 
বাঙ্গালী জনসাধারণ অবাঙ্গালী সেন রাজাদের বরদাস্ত করতে নারাঙ্গ। 
কৌলিন্য প্রথার বিভেদ সৃষ্টি করেও সে বিমুখতার হাত থেকে সেন রাজার! 
সম্যক রেহাই পান নি। তাদের নিজেদের মধাও শেষ পর্যন্ত তীব্র অর্তদঘন্দ 
দেখা দিল। চতুর্দিকে অব্যবস্থারও অস্ত রইল না। শাসন ও শোষণ তখন 
মাতস্যন্তণপ্মমুখী । অবশেষে মুহম্মদ ঘুবীর আক্রমণ । সব মিলিয়ে লোকসাধারণের 
মনে জাগল শাসক বিরোধী বিক্ষোভ আর সমাজের অন্ঠায় অত্যাচারের 
বিরুদ্ধে প্রতিবাদ । তৎকালীন দেববাদ ও আধ্যাত্মপ্রবণতার মধ্যেও তার চিহ্ন 


৩২ লোকসঙ্গীত 


লিভ নয়। চর্যাগীতিতে, প্রারুৃতপৈঙ্গলে, বজ্জালগ গে তার প্রমাণ বিধৃত । 
তার কতিপয় প্রমাণ নিয়ে উদাহৃত হল ঃ 
৯ 

রাআ। লুবধ, সমাজ খল, 

বনু কলহারিন, সেখুক ধুত্উ। 

জীবন চাহসি স্থুক্খ জই 

পরিহর ঘর জই বন্থ গুণ জুত্তউ ॥৩০ 

[__প্রারুতপৈঙ্গল] 


৯. 


ত: কিং পি সাহসং সাহসেন সাহন্তি সাহসসবভাবা | 
জং ভাবিউন দিব খোপরমূহে। ধুসই [নয়সী সং ॥৩৯ 
[-বজজালগগ ।] 


৩ 


বলদ বিআত্রল গাবিয়। বাঝে 
পিট। দুহিএ এ তিন সাঝে। '-. 
জো সো চোর সোই দুষাধী 


নিতি নিতি যিমাল] মিহে যম জুবঝঅ।.." 
| চরধাগীতি] 

এই চধাগীতিটিব কবীর ভণিতাঙ্কিত হিন্দি-বাংল। রূপান্তর £ 

অব কেয়! করে গান গাব কতুআলা 

স্ব মাংস পসারি গীধ রাক্ষউআল!। 

মুখ কী নাও বিলাই কাড়ারী 

শোএ মেড়কু নাগ পাহারী। 

বলদ বিয়াওএ গাভী ভই বাঞ্ধা 

বাছুরি ছুয়াওএ দিন তিন সাঞ্চা। 

নিতি নিতি শৃগাল সিংহ সনে জুঝে--৩২ 
শাসক এবং আরক্ষবাহিনীর 'শোষণ ও উৎপীড়ণ-অসহিষুণ সাধারণ মান্থষের 
স্বাভাবিক বিরূপতা একাধিক চধার রূপকারোপে স্পষ্ট। শাসনতান্ত্রিক 


পল্লীগীতি প্রচারের ছুই দিক ৩৩ 


অব্যবস্থা ও সামাঞ্জিক স্বৈরাচারের ডামাভোলে কোতোয়ালও অপহারক। “জে 
সো চৌর সেই ছুষাধী” । অতএব, যাবতীয় অবাঞ্ছিত অস্বাভাবিকতা অনিবাধ । 
আরক্ষধাহিনীর দোর্দও প্রতাপ সবত্র, শুক্-সংগ্রাহকের। যড়যন্ত্রের জাল পেতেছে 
ডাইনে-বায়ে । তারই অস্তরালে যন্ত্রণাজজ্জর জীবনের যাত্রাপথ, সংকীর্ণ 
কানাগলি। 

বামে দহিণে গুম ঘাট 

ভণই কাহু, অস্তবালে বাট ॥৩৩ 

[- চর্যাগীতি] 
পর্মীশ্রয়ী ও গুহাযোগাশ্রিত পারত্রিক প্রবণতার মধ্যেও বিকলাঙ্গ গৌড়ামি, 
পরাক্রান্ত শাসকের নিগ্রহ ও শোষণের বিরুদ্ধে লোৌকসাধারণের আক্রোশ 
চর্যাগীতির 'প্রতীক-পরিকল্পনায় ও রূপকারোপে পরিস্ফুট । 
কি সামাজিক, কি রাজনৈতিক, জাতীয় জীবনের যাবতীয় উখান-পতন, 

আন্দোলন-অভ্যাখান পল্লীকবির মনকে যখনই নাড়া দিয়েছে তখন তীর 
সংগ্রামী মানুষের স্বপক্ষে সঙ্গীত রচন। করেছেন । সতীদাহ-প্রথা রোধ, বিধব। 
বিবাহ প্রবর্তন থেকে স্বর করে ইদানীংকালের খাগ্য আন্দোলন পর্যস্তু, কোন 
বিষয়েই তারা নীরব দর্শকের ভূমিকায় নিবিকার নন। লোকসাধারণের 


সংগ্রামী জীবনের শরিক হিসাবে তারাও অগ্রসর হয়েছেন। উদাহরণে বক্তব্য 
স্পই হবে। 


(১) সতীদাহ প্রথ! নিরোধের সমর্থনে £ 


শোন শোন শোন সবে নরনারীগণ, 

সহমরণ পেরথা নারী বধেরই কারণ। 

নারী হত্যে মহাপাপ, শাস্ত্রের বচন ; 

নারী রক্ষে মহাকর্ষ মহৎ কারণ। 

ওগো সতি, স্বামী মরলে তোমাদের চিতেয় যেতে হয়, 
তোমর! মরলে পুরুষ ত"” কেউ সঙ্গেতে না যায়। 

সতী গভ ভে রেখে সন্তান যদি স্বামী চলে যায়, 

বল কোন দোষে নরশিশু যাবে যমালয় । 

খুন করলে শুনি খুনী ফাঁসিতে লটকায়_ 

জ্যান্ত মানুষ পুড়িয়ে মারলে জেনো নরকগামী হয়। 


৩৪ 


(২) 


(৩) 


(৪) 


লোকসঙ্গীত 


ভাই কলির রাম রামমোহন দিয়েচেন ডাক, 
নারীবধ রোধ তরে বাজাও সবাই ঢাক ॥ 
[_বদ্ধাতীর গান £ পুর্ববঙ্গ] 


ফুড কমিটির (6০০৫. ০০0166) কর্মকর্তাদের অনাচারের বিরুদ্ধে £ 


শোনরে বলি কাইল চাচা বরিশালের খবর খাসা 
ফুড কমিটির প্রিসিভিংরে জোতার মাল গলায় দিয়া ঝুলাইছে রাস্তায় । 
আবার নতুন খবর পাওয়া গ্যাছে 
ও তার রেশন কাড গলায় বাইদ্ধ্যা চিনি এট্রু হাতে দিয় 
কেরাসিন গ্যায় মাথায়, 

আবার নতুন কাপড় দিয়! গলায় টান্তা বেড়ায় রাস্তায় রান্তায়, 
বলি উচিত সাজ! অইল এতকাল, চাচা উচিত সাজা ॥ 

[__কিষাণী গান : পূর্ববঙ্গ] 


মন্ত্রী-মিশনের স্থুপারিশের প্রতিবাদে £ 


বাপরে বাপ. জান বাচান হল দায়, 
শেয়ানে শেয়ানে কোলাকুলি, নলখাগড়ার প্রাণ ষায়। 

জান বাচান হল দায় ॥ 
ধন্য ব্রিটিশরাজের চাল, ও যে করলে নাজেহাল, 
শেষে মাথার ঘায়ে পাগল হয়্যা উড়জাহাজে হাওয়া খায়। 

বাপরে বাপ জান বীচান হল দায় ॥ 
চাচিল ছস্মেরই বেশে (ও সে ) অট্রালিকাতে বসে চপ কাটলেট চুষে, 
এটলীকে ফের কেটলী বানায়্যা সেই জলেতে চাহা খায়। 

বাপরে জান বাঁচান হল দায় ॥ 

[_গভীরা £ মালদহ] 


বঙ্গ-বিহার বিরোধের কালে ভাষাভিত্তিক রাজ্য ও বাংলা ভাষার 


দাবীতে এবং খাছ্যের জন্যে £ 


৯৩ তুই চলেষা মানে মানে, 
রইতে নারি তোর অনাচারে । 


পল্লীগীতি প্রচারের ছুই দিক ৩৫ 


অনাহারে লোক মরিল হুড়াপঞ্তার গ্রামেতে, 

এক কলমেই লিখে দিল সবাই ভিখারী বটে । 
মাতৃভাষার টু'টি টিপে উঠাল আদালতে, 

তাইতো! এখন চায় না রে মন অনাচারে রহিতে ॥ 


টুহ্থ লো কি দশ! হবে, 
আমাদের কথা বললে দিগার গারদ ঘরে নিয়ে যাবে। 
এড়েং বেডেং বইল্ে তবে মরা আমাদের ছাইডিবে ॥ 
ও লো কি দশা হবে? 


শুন রে বিহারী ভাই-_ 
তোরা রাখতে নারৰি ভাঙ দেখাই । 
তোর আপন পরে ভেদ বাড়ালি বাংলা ভাষায় দিলি ছাই। 
ভাইকে ভূলে করলি ব্ড বাংল! বিহার বুদ্ধিটাই ॥ 


বাঙ্গালী বিহারী সবাই এক ভারতের আপন ভাই । 
বাঙ্গালীকে মারলি তবু বিষ ছড়ালি হিন্দি চাই ॥ 
বাংল ভাষার দাবীতে ভাই কোন ভেদের কথা নাই। 
এই ভারতে ভাইয়ে ভাইয়ে মাতৃভাষার রাজ্য চাই ॥ 


[-টুহ্থ গান: মানভূম ] 
(৫) স্বাধীনত। পরবর্তীক1লের অব্যবস্থা ও উৎপীড়ণের প্রতিবাদে : 


একি উল্টা বাতাস এল রে ভাই উল্টা! বাতাস এল, 
মাউণ্ট ব্যাটনী স্বাধীনতায় পথে বসাইল ॥ 

স্বাধীন হলাম সাত বছর আচ্ছ! স্থখবর | 

আধাহারে অনাহারে মানুষের প্রাণ গেল ॥ 

ধারে করিতে বর্জন কত প্রাণ বিসর্জন । 

এত তর্জন গর্জন করেও সে ঘরের কোন রইল ॥ 

যত শিল্প কারখান। ছুষমণে চালায় । 

দেশের লোক ত খায় আর ঘুমায় না জানি কি হইল ॥ 
যত সাদা চামড়ার দল, রক্ত-শোধাঁর কল। 
ভাগ-বপ্টনে দেশের ভাই মোর তার সঙ্গে মিশিল ॥ 


লোকসঙ্গীত 


এ দেশের ভাই আমার সাদার তাবেদার। 

আইন সভায় হয়ে মেস্বার যমদণ্ড চালাইল ॥ 

যদ্দি পেটের রুটি চাই, লাঠির বাড়ি খাই। 

আর কতক্ষণ থাকলে দাডাই” গুলি চলে এল ॥ 
শোন যত বন্ধুগণ, সবে হও সচেতন । 

কর এ দুর্ীতি পরিবর্তন, নয় ত ভাই দেশ গেল ॥ 


[__ রমেশ শীলের গান £ পুর্ববঙ্গা 


(৬) বেরুবাভী হস্তান্তরের প্রতিবাদে ঃ 


পমবেত ঃ 


মূল গায়েন £ 


দোহার £ 
মূল গায়েন £ 


আসবেতে খাড্যা হয! বন্দিম এ লোক কাক ? 
দেশের হালৎ দেখ্। হইচুরে অবাক । 

মরি হায়রে কলিকাল, 

বেরুবাডী দিব! নাগে নাগ্যান্ছ কাচাল। 


বেরুবাভী দিম্‌ না, 

মুই বেরুবাভী দিম্‌ না। 

বের দিম্‌ বাড়ী দিম্‌, 

বেকবাডী দিম্‌ ন। 

বেকবাভী দিম্ন] | 

জান দিম্‌, পান দিম্‌, বেরুবাডী দিম না। 


[- রংপাচালী £ জলপাইগুডি] 


(৭) স্বর্ণ নিয়ন্ত্রন আইনের (১৯৬৩) প্রতিবাদে £ 


ও আমার দ্যাশের কথা বলব কি তা শোনরে সাধু ভাই-_ 
ও হেথায় বুদ্ধিমানের রাজত্বেতে বলার কিছু নাই। 

ও ছিল সোনার অলঙ্কার, ও তায় পিতল দিয়ে দেয়, 
সোনা-রূপে। কেডে নিয়ে পিতলে চোখ ধাধায়। 


বলব কি আর ভাই ॥ 


কত লক্ষ লক্ষ মানুষ ছিল সোনার কারিগর, 
নয়! আইনে কাবু হইয়া হইল দিগম্বর। 


পল্লীগীতি প্রচারের দুই দিক ৩৭ 


বেকার হইল কর্মকার, হইল শরীর চর্মপার, 
ক্ষুধার জালায় ক্ষিপ্ত হইয়৷ আর্সোনকে দেয় চুমুক ; 
অধম নিবারণ কয় বিনয় করি সরকার মশাইর চোখ খুলুক ; 


[বয়াতীর গান £ পশ্চিম বঙ্গ] 


(৮) ১৯৬১ সালে বোলানের তারিখ ছিল চৌদ্দই এপ্রিল । একুশে মার্চ 
থেকে দশই এপ্রিল পধ্যন্ত সমগ্র বাংলা! দেশ খাগ্য আন্দোলনে উত্তাল হয়ে 
উঠেছিল । সেই আন্দোলনের অব্যবহিত পরে অনুষ্ঠিত বোলানের গানে 
পল্লীকবির] তাদের সংগ্রামী সমথনের স্বাক্ষর রেখেছে । 


অভাব অনটন হইল যে এবার সার। বাংলাময় । 
দিনের দিন যে দর চড়ে গো যায় গরীব ঢুঃখীর প্রাণ বাঁচান দায়। 
কলিকাতা বসিরহাটে কষ্ণনগর আসানসোলেখখাছ্যের দাবী জানায় রে। 
পেটের জালা বড় জাল! তাই জানাতে গেল যে রে। 
হাতী ঘোড়া বড় জানোয়ার তাদের ক্ষুধ! নাই। 
গাছপাল! আর যে ছোলা কত থেতে পায় ॥ 
ওদের ভাবন! নাই জানাই সবারে। 
আবার লোক দেখানে| কাচা কলা খাই যে বলে রে ॥ 
বসিরহাট কৃষ্ণণগরে বন্দুক গুলি কাছুনে গ্যাস কত ছোড়ে, 
গুলির তাড়নায় নাবালকের প্রাণ যায় 
স্থল-ছাঁত্র হিন্দু-মুসলিম ছুটি জনারে ॥ 


ও ভাই গরু মেরে জুতা দান যে করে। 
শোকের বার্তা পাঠায়, আহা মরে যাই, ছেলের বাবার ঘরে ॥ 
দুটি প্রাণ চলে গেল, হরতাল দারুণ হল সার] বাংল জুড়ে । 
অফিস কাছারি বাস টেরামগাড়ী দাউ দাউ করে জলে শুন রে ॥ 
কলেজ স্কুল ছাত্রস্বাত্রী সকলে ফাড়ায় রে বুক পেতে ফীড়ায়। 
আবার রেলের গাড়ী আগুন জলে গার্ড পালায়ে যায় রে 
গার্ড পালায়ে যায় ॥ 


আধপেটা খেয়ে কেন মরি, দেখিব এবার, বলে দেখিব এবার । 
মন্ত্রের সাধন না হয়গে। শরীর পতন, হবে ছারখার ॥ 


(৯) 


লোকসঙ্গীত 


খপরের কাগজে শুনি আরো কত কি। 
গদী ছাভ হে বিধাতা বাংলাতে তুমি। 
মরিব মরিব মোরা, মরা-কামড দিব । 
বাছাধনের নাডীভূডি চিবায়ে সব খাব ॥ 
[--বোলান £ বর্ধমান] 


কর্নিং ব্যবস্থার অস্তঃসারশূন্যত। সম্পর্কে ঃ 


দিনমজুর ছুঃখ্ীজনের কথা মোর! কিছু বলতে চাই। 
এ দুর্দিনে সারাদিন খেটে গোটা ছুই টাকা উপায় করে ভাই। 
চুনোপুটি বলে তারা এক কেজি চাল 

গামছামোড নিয়ে যায় গো! গঙ্গাপারে। 


অমনি গঙ্গার বালিচরে গলাষ কাপভ দিষে ধরে । 

বস্তা বস্তা চাল চলে যায দেখতে পায না বে। 

চোখে তখন ছানি পডে বপচান্দি মাবার তরে ॥ 

সত্য ঘটনা মোর! জানাই সবারে। 

মনিবাবুর বাগান দিষে রাত দুটায় যায় রে ॥ 

মর] ঘাটে ডিউটি করে শীতের রাতে ওরে মরাটে ঘরে । 

চা বিস্কুট সিগারেট আর খায় লেবুনেট, কিয়! মজাদার দেখো, 
বপচান্দির তরে ॥ 


যখন চায়ের মজলিস এ ঘরেতে চলে । 
পিঁপডের সারির মত চালের বস্তা যত গঙ্গাপারে চলে ॥ 
রুইকাতলার কাছে কভু না যায় রে গোপনে পকেট বোঝাই করে। 
গরীব জন হলে পিঠের চামডা তোলে হায় রে ॥ 
চোখের সামনে কালোবাজারে কত হয়ে যায় রে, কত হয়ে যায। 
আবার বলতে গেলে ধনী জনে চোখ রাঙিয়ে কয় রে, 

চোখ রাঙিয়ে কয় ॥ 
বড বড হারগিলে ধনী গিলে খেতে চায়, তারা গিলে খেতে চায়। 
গলায় কাটা বাধবে যখন গে। টেনে ছেঁডা হবে বিষম দায় ॥ 


[-বোলান £ কাটোয়া] 


পল্লীগীতি প্রচারের দুই দিক ৩৯ 


উদ্ধতির আধিক্যে গ্রন্থের মেদবাহুল্য অবধারিত | এতএব অলমিতি 
বিস্তরেন। অনতিবিস্তার সত্বেও পলীসঙ্গীতের এ ধারাটি ও তার সংগ্রামী 
লোকস্বভাব স্পষ্ট । 

যে শিল্প মানুষের বৈল্লবিক অগ্রগতির হাতিয়ার, সে শিল্প শতকর। পীচ 
জনের জন্য নয়। যে পঁচানব্বইজনের হিতার্থে এ শিল্প, তাদের অধিকাংশ 
অগ্যাবধি সাক্ষর নয়। তাই পত্র পত্রিকা ও বিচিত্র গ্রন্থাদি সেখানে প্রায় নিক্তি় 
বললে অত্যুক্তি হয় না। তাদের মধ্যে পল্লীগীতির মাধামে শিক্ষা ও সংহতি 
বিস্তারের প্রয়াস সর্বাধিক ফলপ্রস্থ। অধুনা পল্লীগীতিকে সংহত, স্থনিয়স্ত্িত 
ও স্থুপরিচালিত করে শ্রেণীহীন সমাজ প্রতিষ্ঠাকে ত্বরান্বিত করার কাল 
সমূপস্থিত। প্রত্যেক প্রগতিশীল সংস্কৃতিকর্মীর পবিত্র দায়িত্ব এ ব্যাপারে 
অবিলগ্গে তৎপর হওয়া 

পল্লীগীতি তথাকথিত আঙ্গিকের দিক থেকে খুবু উন্নত নয়, একথ। সত্য । 
তৎসত্বেও অসাধারণ জনপ্রিয় এই পল্লীসঙ্গীতগুলোকে উপেক্ষা করা অন্ুচিত। 
স্বৈরাচারী মূলধনের উত্পীড়ন, জমিদার মহাজনের অত্যাচার, একনায়কত্ব ও 
সাম্রাজ্যবাদের স্বার্থরক্ষায় তৎপর বিশ্বাসঘাতক ছুবৃত্তদের সেবাদাসত্বকে নিশ্চিহ্ন 
করার জন্যে অমহ্থন হলেও পলীসঙ্গীতকে সন্তানের মত সন্সেহে লালন 
করতে হবে। 

শিল্পবাহিনী সেনাবাহিনীর মত | জেনারেল যেমন এক যুদ্ধ জয় করতে 
পারেন না, যুদ্ধ জয়ের ক্ষেত্রে নিম্নতম পর্যায়ের একজন সাধারণ সৈনিকের 
মূল্যও যেমন অবশ্ত স্বীকৃত, শহরের স্বনামধন্য উচ্চমানের শিল্পীর সঙ্গে সঙ্গে 
গ্রামের নিম্নতম পধায়ের একজন পল্লীগীতিকারের মুল্যকেও অবশ্য স্বীকার 
করতে হবে। আন্দোলনের দিক থেকে পল্লীকবির মূল্য বরং এদেশে অধিক। 
কারণ সমাজবাস্তবের দিক থেকে একথা সপ্রমাণ যে তারাই অধিকাংশ 
মাটিঘে'স। মেহনতী জনজীবনের অধিকতর কাছাকাছি । কৃষিপ্রধান এদেশে 
পল্লীকবিরা সংহত ও স্ুপরিচালিত হলে সমাজ সংক্রান্তি ত্বরান্বিত হবে। শহর 
ও গ্রাম নিবিশেষে সমস্ত প্রগতিশীল শিল্পীর সমবেত প্রয়াসে বিচিত্র অভিজ্ঞতার 
যে লেন-দেন ও এক্য সংঘটিত হবে সাংস্কৃতিক আন্দোলনের ক্ষেত্রে তার 
মূল্য নিঃসন্দেহে নগন্য নয়। এ হেন যৌথ তৎপরতা অনলস শ্রমসাধ্য । 
কিন্তু ইচ্ছে থাকলে তা নিশ্চয় হয়। ইচ্ছে মানে অবিচল নিষ্ঠা, সচেতনতা, 
আর পরিকল্পিত তৎপরতা । 


পাদটীকা 


১০:.৮005 ৫50151৬৩ ৪60 928 (21010: 276 7250 72 6৫০07) 1766 80৫ ০০01৫ 
00600960701) 90217 ০৬০1 5198661 65105116 2100 81011, 2170 075 2152151 1551011)0 
1003 9০0011৩0 ৬1৪৪ 1010611150 270 100168$50 1019 85116181100 (0 89106180101, 

0৪ (5৩ 1)900 19 106 01019 (16 01021 01186007, 2225 2150 176 770250০/ 
1200%7, 71106067101 18210951$ : 10181606103 ০01 90016, 19. 281. 


২, 17809০00115 005 8001০০ 01 811 ৩৪10), 0) 10901161521 69010011503 25961. 
৫13 0)13--115%0 0 086016, 110 59800115516 ৮1100) 00510081518] 11580 10 
০৬616 11700 9/58105. 300 16 15 2180 10011910915 01810 0018, 26 15 006 
00108508380 ০0170160910 000 911 10781) 50150510996, 200 11019 15009 5001) 917 
50606 0586, 17) 2 59059, ৬5 1082৬5 (0 389 : 1200901 0162060 1020 1)11)9611, 

--চ775057101 78205515 2 10151590105 01 ৪06 (0095০0৬1954), 7. 228. 


৩,105 25046 01 0:00006101) 10 170866112] 116 05661001106 075 ১০০1৪), 
[০011601981 2100 100611590081 1166 019069$69 11) £6196121, 110151)06 056 ০0115010905 
17555 01 [77610 0180 06091001106 [10617 05116, 001১ 010 106 ০01101815, 01611 
3090181 05106 01590 09151701065 11861 5011901010031)6395, 

--ন2 215: 9616০064 ভ/ ০910, ৬০1,১70 356. 


৪. ...0116 06510107761 ০1 12901 105095981115 1)61060 (0 0011178 0176 
1076170619 01 0175 80০160 ০10591: (0860761 ৮5 10010101518 08563 ০01 1710108] 
8000010 00106 80011 2190 69 179100178 ০1681 005 20%810889 91 0015 1018 

* 89010 (0 6৪০1) 1001৬100981. [10 51001017761 11) 0106 119161176 8111550 26 005 
00106 ৬1266 016 722 50716078776 00 5৫9 6০0 0185 21209101161... 

11511900015, 20011 2100 10 10 86০০1১00655 ৮616 009 (৬০ 17109 
5556009] ৪0117)011 01709510116 10101617906 01 %%11101) (1)6 01910 01 0106 2196 £12009119 
91081086650 10700 08% 01 11210, ৬/1)10) 101 21] 109 51021181109 19 191 181801 90 
10016 1261160. 

»৮৮7150610091 8108619 : 71217-1205915 9619064 ৬/0115 (1962), ৬০1. [], 

0. 82-84. 


1, *১0105 20110810056 8565 670610)81 1186016, 2100 0111085 2০০৫ ০11210863 
10 1% 917)0015 05 1015 015561)06 3:12)021) 19 119 01)810863 17081663 1080175 9615 1015 
5003, 17725167516, [01015 15 05 01081 69561001251 01911190610) 09156511020 217৫ 
01961 210100815 200 00005 25810) 10 15 1৪8১০: 01780 011055 200 013 
0136175061010, --101৫, 0, 89, 


৬2051018506 0৬611080016, 10101) 06৪1128 9100 0106 09৬91010100101 01 006 
11800, ৬1010180001 10606 1091015 180117010 2 ৩৮০1 06৬1 80৬201706,. ০ 183 
০0001008115 01590$61106 06, 17100600 001000৬1, 010061059 01 18091 
001500, 00 005 0006 17900, 075 06610101760 ০01 18000 1)6995871115 
1061764 00 01108 06 1761065 ০1 8901919 ০10996 (0£561)6: 05 27801010195 
58963 91 1200091 90000101010 80010, ৪00 ৮9 10810078 ০1681 015 ৪৫%80088%০ 


পাদটাক। ৪১ 


06 0019 00106 8০6%105 (০ 58010 10015100091. [0 68190161000 201 00512181018 
38111550 86 056 1901026 %/18616 0059 080 90176001106 00 589 (0 0206 2000156, 7105 
21550 150 00 005 0168000 ০1103 01887; ৮/ 13090018010 095 000৩৬610196 
18150801005 806 83 810৬119 0৫৮ 80519 (20590010060 10: 5৬51 [1015 
€09$0101960 00000180100, 2170 016 018903 01 1136 10000 £1900911) 15811760 00 
01০200000০6 0105 81010০01266 15006181051: 210001)01. 
(০090002115010 1000 210110213 1070৬53 01020 0015 97919102010 01 096 01110 01 
121783855 7017 18001 2190 (08601)51 9/108 180001 15 0১6 0015 ০০1760% 016. 
71650011010 5118515 : 10181500155 ০1 2016 (৬£০3০০৬/ 1954), 7. 232, 


৭. 71190190001 20061 10, 204 00510 110) 10 21019018065 95601)--01)655 ৩16 
1116 ড/০ 17030 655500121 901700]1 91)061 11) 11010061005 ০1 5/10101) 016 01810 ০01 
05 205 £09008115 ০1021120170 018% 01 10219 9/101018 01811 105 81101121169 00 
006 0011001 1$ 91 121561 200 17016 7061060০6, 177100 11 08100 10) [106 
06৬০109)106106 01 0155 01911) 5180 015 06510191618 01 103 129050 11121175012,0 
09077751005 0105 5011565 015805. ** 0176 158001010 00 18001012104 5095০1% ০1 05 
06৬০1001706 01 076 01981 2100 15 21005100810 5910569১ 01 00৩ 110807659831775 0181011 
01 ০011501005759393, 1905/51 01 80900801101) 2100 ০1 10108176170, 28৬০ ৪ ৬০1 
7905৬/6৫ 110100156 6০ (17৩ [010091 06৬610101701)% ০1 ১০৫) 18900 27৫ ৪1956০010. 
স্পচ71505108010 78705519 : 1019160055 01 ৪০16 (1954) 00. 233-34, 


৯৮. যু. /৯. 01100: [166 018 90000 /১01020 11006 (1927), ৬০1, ]1, 2. 284. 


৯, [২,17. 30100102106 2,816 1২981017901 06510091 ৯00108 (1860), 
00. 361-62 
১০, 1, 13005011612 4৯১10616000 2২115000003 (1896), 7. 235. 


১১, পাক্ধীর গানঃ কাব্য সঞ্চয়ন (১৩৭২): সত্যেন্দ্রনাথ দত্তঃ পৃ, ৬। 
১২, শ্রী সলিল চৌধুরীর স্বর সংযোজিত 'পান্ধীর গান? । 


১৩, 1102855 10 515৬ 005 50151108০01 /0101118 10761) 01 210010106 (11)99 (0 
5856 01611 19000], 18155 01০00011109, 17 (10610080169 2:281150 0106111999 
০০। 01090101790 01099 2100 8150 (০ 5610 210. 100061005 00 (16 1)091115 
10800158] 51511091065 5 17762109 ০0 0)5 50০%60 ৬/0£, ০৬ 5051157 ৪0৫ 
+118৬0909010108. 11155 18661 9906 ও 0 0216০0191 100190181)095 51005 1 
517095/9.100%/ [01001117019 12761) ১9115৬50 13 0185 10০96: 01 (115 50016 
01৫ 01219 1810) 56510171108 00170 005 ০৮৬1909 8100 (81151516 ৪0891009865 
0109৮106005 1)010810 50601, 11101) 01581715565 11791)5 90018]| 116 80৫ 
12008: 02099953. --118517) 03011052010 11861280016, 0,239. 


১৪. তারপর গান করে নিজের জন্তে ল্নাদি লাভ করলেন। কারণ যে সব অন্ন ভুক্ত 
হয তা এতদ্বারা ভুক্ত হয়ঃ এব মধ্যেই তার অবস্থান । 
১৫. সেই দেবতার। বললেন, এতাবৎ যাবতীয় অন্ন গানের ছ্বারাই নিজের জন্য লাভ 


করেছ। এখন আমাদের সে অম্নের অংশভাগ কর। 


১৬, 21765 5৬612 0015৫ (০ 10005109 0176 008 (010081) 10৬০0০286101)9. 11018 
"19 00165 2900191, 81006 ৪11 £0909 ০1 096 ৪12010010 11560 01) 52101), 0০016 07৩ 
886 01190101817 061085 80৫ 06108৬৩ 83 8009; (05) 8০০০৫ 016 0060150% 


৪২ লোকসঙ্গীত 


80৫ 1051560 01901 01906016100 ৪৪ 1)01081) 0611)83 216. 105 18০6 086 00৩ 
£০9৫5 ৮5:০5 200)701770101)009 8০955 0 51005/ 0320 161181008 (17100010601 1001 
891108 [012 ৪ ০01066009186101) 01 1136 11617017168, 01 180016 0৪ 8012106 
9010 006 50০0181 9017386815, .. 10 10106 117)981109801010 ০01 01107701055 1090, & 8০0৫ 
৪৪ 170 20 82১80900 90100900100 ০0: ৪ [0099080 66108 006 £ে 20910650019 16591 
98005 60160 ৬101) 5016 11101617715 01 18000 51011150 10 005 0৪৫৩ ০0: 
80901169100 10919 105000001 8100 20৫. 6110 -৬/01401, 

2121] 09০02152010 71067800159 0, 230-31. 


১৭, যিনি যথোক্ত জেনে বৃষ্টিতে পঞ্চবিধ সামেব উপাসন! কবেন তাব' জগ্যে মেঘ বর্ষণ 
করে ও তিনি বর্ষণ কবাতে সমর্থ হন। 


১৮* যিনি এমন জেনে উদ্গীথেব অক্ষবগুলোকে উপাসনা! কবেন তিনি অন্নবান ও 
অন্নভোক্তা হন । 


১৯, যিনি সামকে এমন জেনে পশুবিষয়ে পঞ্চবিধ সামেব উপাসন। করেন পশগুলে। 
স্ব ভোগার্ঠ হযঃ তিনি পশুসম্পত্তি সম্পন্ন হন । 

২০, যিনি তাকে এমন জেনে সপ্ত সামেব সবাক উপাসনা কবেন তিনি অন্নবান ও 
অন্নভোক্ত। হন। তাব জঙ্বো বাক্য স্ববং বাঁব্যেব দ্রপ্ধ দোহন করে অর্থাৎ বাক্যের যা 
প্রদানযোগ্য সাববস্থ বাক্য ত! প্রদান কবে। 


২১, "0175 00166 25 01 02001116, [0510 800 00665 06281) 29 0176. 10196] 
500০6 985 11065 11190010108] 107109521076106 ০01 0১6 1002217 ৮০0158 61058600 11% 
৩০0116001৬6 1260101, 

-+050182 117077)900 2 9000168 817 4১180161)0 01561 5০০1619 (1949) 7. 451. 


২২ গাযত্রী-জীবন বক্ষাব উপায়, গঙ্গা। বৃহতী--শগ্যবিশেষ । চট্টগ্রামী উপভাষাষ 
“বিবতা বাইধন” হলক্ষুদ্রাকাব তেতে। বেগুণ। পংক্তি-ক্ষেতেব আল। উঞ্জিক-_উডকি 
ধান। ভ্রিষ্প-_শিও?, ঘণ্টা, ধানকাটাব গান ()। জগতি-_-“জগদযোনি”-_ 


কৃমীবসন্তব ২'৯ (গক ?1)0। 

২৩. 2176 ০0090126501919 102৬6 116৬1 13821000160 219 01155 (02105 ০010019) 
025211৬10, 11 076 18005: ০০ 01005191900 23 5017)601)1106 11016 01021) 511101915 &, 
501050216 09510191700106 01 90611081210 20805118] 1151108 ০017)00769 810 11)5 
06৬510101706106 ০1 10505, 715 ০010016 01 ০8101651190) 19 170161106 00 2 555101 
01170609005 210160 8. 630910108 2150 001050110961106 005 0০00]15609191519 10199910291 
810 177018] 1016 0৬০1 1139 9/0110, ০0৬০1 11161) 2100 9017)60, 0৬61 (1১6 (16890169 
01 006 62102, 2100 086 01063 ০01 108016. 7716 00572602552 1:26 7661 %87267- 
5৫০০০ 116 75821771775 07 ০৮1%721 26610177676 25 66 7660 1০01 17081255107 276 
67802677255 ০01 16417125162, ৮1081] 00115: 020 11051286016, 0. 233. 

২৪, স্বাদ প্রভাকবঃ ১২৬১ । 

২৫. » & পপর একটি ইউনিষনেব নিমন্ত্রণপত্রের অংশ বিশেষ £ ড/৩ 19079 0198 
8810 075 10890 99 80811 10011811 00 1095 5০01 95110800920 08102010986 10 
056 170017015 6101 ০ 17126 2 60096580100 82)115 101 8 499” 0:081810101৩, 
10 0898৩ 085৩ 01138108191) 8100 0180693, 


- শ্রমিক শ্রেণী ও সংস্কৃতি £ হেমাঙ্গ বিশ্বাস ( গণনাটা )।, 


পাদটাক। 


৪৩ 


২৬, এলাহাবাঁদ সম্মেলনে আত্নাভীও শাঠে সর্বভারতীয় গণনাট্য সংঘেব সভাপতি নির্বাচিত 
হয়েছিলেন । 


২৭, গুরুদাস পাল বহুবাব প্রমাণ কবেছেন যে গণসমা/বশে তিনি আমাদের চেয়ে বড় 


শিল্পী । _ শমিক শ্রেণী ও সংস্কৃতি £ হেমাঙ্গ বিশ্বাস (গণনাট্য )। 
২৮, শ্রমিক শ্রেণী ও সংস্কৃতি ১ হেমাঙ্গ বিশ্বীস ( গণনাটা ) 


জীবন ওশ্ল্লিঃ গুকদাস পাল ( গণনা, জানুযারী। ১৯৬৯ )। 
লুন্ধ বাজ! সমাজ খল, 
ঝগডাটে বৌ, শঃ সেবক। 
সুখ যদি চাও এই জীবনে 
বনভগুণের ঘবটি ছাডা ॥ 
যাবা সাহুসিক সাহুসভবে 
কখন যে তাব1 কি জানি কি কবে-- 
ত*ই ভেবে ভেবে চিন্তীয-জর্জব 
মাথা নাডে দৈব, মুখ ফেবাষ অন্তঃপব । 
কেমনণণাবা গানটি এখন কবছে গ্রামের কোতোযাল। 
মীংস বিলোয কৃবুবগুলো৷ ভাগ্ডাবী তায শকুনদল। 
ইদ্ববগুলোব প'নসাতে আজ মাঝি মাল্লা সব বিডাল। 
বেঙেবা! সব ঘ্বাময আব সাপগুলো তাব [ঢাঁককিদাব। 
বলদ বিযোধ গাইব ব'ঝা তিন বেল! দুধ দেয় বছুব। 
সিংহ সনে তুমুল লঙাই চলছে নিত্য এ ফেকব। 
ডাইনে ধাষে সেপাইখান। আর মান্তালব উত্তুল-ঘাটি | 
আড়াল ঢাকাব চলশ্য সডক-এখন কান্ত, কহেন খাঁটি। 


২৯০ 


৩৪৩ 


২ 


লোক 





ব্ীটেব পৌষ আগল'নে। 


পরোপজীবী সামস্ততান্ত্রিক শ্রোন্বার্থেব একনিষ্ঠ বক্ষক ব্রাহ্মণ্য ধর্মের 
রাহাজান সংস্কার-লালসা 'বাংলা দেশের মৌলিক লোকচর্ধাকে কৌলীন্যের 
লোভে লিপ্ত করে এতিহাগিক নিযমান্তসারে কুলটা! করেছে । ফলে কুলীন 
কুলটা লোকচযার বিকৃত বঙ্মানে তার প্রাক্তন শ্রী একেবারে বেওয়ারিশ 
ইদানীং সে চযা না বেদ না ব্রত অবস্থায় ন যযৌ ন তস্থৌ গতি। 

্রাঙ্গণ্য সংস্কারের প্রসাধনে অবলিপ্ত লোকচযার রঙচটা মুখোশের 
মিছিলে কতিপয অনুষ্ঠানে অগ্ঠাপি কিয়ৎ পরিমান কদ্রললিত বিধবস্থ 
প্রাক্তনেব সাক্ষাৎ মেলে । রাঢের পৌষ আগলানো” তন্মধ্যে ন্ততম । পৌষ 
আগলানোর অনুষ্ঠান একান্তভাবে কৃষিনির্ভর মানুষের লোকায়ত ব্রতানুষ্ঠান, 
ফসলের প্রার্থনা-উৎসব। 

রা অঞ্চলে পৌষ আগলানোর পদ্ধতি বহু-বিচিত্র। অভিজাত সম্প্রদায় 
পৌষের শেষ সন্ধ্যায় গোবরের গুলি পাকায়। কেউ কেউ গোবরের মুত্তি 
তৈরি করে। গুলি হোক আর মুতি হোক, নামে অনন্ত--পৌম বুডি । 
মেয়েরা প্রতি ঘবে এক একটি পৌষ বুডি স্থাপন করে। এক একটা ধড 
বাঁদিকে আডাই পাক পাকিয়ে তা দিয়ে পৌষ বুডিকে বেষ্টন করে। বাঁদিকে 
পাকানোর মধ্যে হয়তো এ অনুষ্ঠানে নারী প্রাধান্তের সংস্কার-সংকেত 
নিহিত। তার। পৌষ বুড়ির উপর তুলসীর মঞ্জরী পৃতে দেয়। কেউবা! 
ছুটে! করে পৌষ বুডি ঘরের দরজার উপর ছু,দিকের দেওয়ালের গাযে আটকে 
রাখে। 

অভিজাত সম্প্রদাষের সঙ্গে অনভিজাত সম্প্রদায়ের পৌষ আগলানোর 
অনুষ্ঠানেই যে শুধু পার্থক্য আছে তা নয়। অনভিজাত সম্প্রদায়ের পৌষ 
আগলানোৌর পদ্ধতিগত ন্বাতন্ত্রও প্রচুর | এগীয়ে ও-গীয়ে, এমনকি 


২ লোকসঙ্গীত 


এ-পাডাম্ম ও-পাড়াযর় পৌষ আগলানোর আনুষ্ঠানিক স্বাতন্ত্রা স্ুম্প্ই | 
এক বাগ্দী সম্প্রদায়ের মধ্যেই এ অনুষ্ঠান বিভিন্নভাবে অনুষ্ঠিত হয়। যে 
বাগ্দীরা ব্রাহ্মণ পাড়ার বাসিন্দা তার] পৌষের শেষ সন্ধ্যায় বকন! গরুর গোবর 
দিয়ে পৌষ বুড়ি তৈর্িকরে। পৌষ বুডির উপর তুলসীর মঞ্জরী, ধনে-জিরের 
শীষ রোপণ করে। খড়ের বেষ্টনী দিয়ে পৌষ আগলায়। আলো জালে । 
পরদিন উষার আলো-আধারে পৌষ বুড়ি বিসর্জন দিয়ে সান করে। নান সেরে 
শুধনী-কলমী শাকের শীষ আর জলভর1 ঘট নিয়ে এক দৌড়ে ঘরে ঢোকে । 
ঘরে ঢুকতে ঢুকতে চীৎকার করে £ “পৌষ পালালো, পৌষ পালালো; আগল 
দে, আগল দে'। ঘরের সব দরজ। এক মুহুর্তে বন্ধ হয়ে যায়। পৌষকে ধরে 
রাখার ব্যাকুলতায় তার! গান গায় £ 

এসে! পৌষ যেও না৷ । 

জন্ম জন্ম ছেড়ো ন৷ ॥ 

পৌষ যায় গুড়ি গুড়ি। 

পৌষের মাথায় চালের ঝুড়ি ॥ 
অভিজাত সম্প্রদায়ের মধ্যেও এ গান প্রচলিত। অনভিজাতদের কোন কোন 
বাড়িতে আবার ব্রাহ্মণ আসে | পুজো হয়। 

রাটের হাড়ি বাগ্ৰী মুচি বায়েনদের মধ্যে যেখানে ব্রাঙ্দণ্য সংস্কারের 
রীতি ও পদ্ধতি গৃহীত হয় নি, সেখানকার পৌষ আগলানোর অনুষ্ঠান পদ্ধতিতে 
লোকায়তিকতা সর্বাধিক প্রকট । 
ধনুর তুণর শেষ মকরর যোগ । 
সন্ধিক্ষণে তিন দিন মহা স্থথ ভোগ ॥ 
এ তিনদিনের শেষ দিন পৌষ-সংক্রান্তি। ছু”দিন আগে থেকেই ওরা উৎসবে 
মাতে। 
পৌধ আগলানো লোকায়ত ব্রতানুষ্ঠান । ন্বর্গলাভ এখানে কাম্য নয়। 

ব্ক্তির আত্মকেন্দ্রিক আকাজ্ষাও এখানে শালপ্রাংশু হওয়ার অবকাশ 
পায় নি । যৌথ স্পৃহাই পৌষ আগলানো৷ অনুষ্ঠানে সর্বাধিক গুরুত্বপুর্ণ । 
পৌষ আগলানোর উৎসব যখন থেকে এদেশে প্রচলিত হস শ্রম-বিভাজন 
তখনও বোধ করি বিভাগ-বৈষম্যে সম্যক বিকশিত হয়ে মানুষকে শ্রেণীবিভক্ত 
করেনি। ৯ 
দুঢ়সংবদ্ধ আদিম সমাজের সমষ্টি প্রবণতা থেকেই এ উৎসবের বিকাশ ও 


লো ক্যা ৩ 


বিবর্ন। এ অনুষ্ঠান সমগ্র সমাজের | কৃষিনির্ভর সমস্ত সমাজটাই এখানে 
সচল। করণ পুর্বেই বল। হয়েছে যে এট মুখ্য কৃষি উত্সব । 

পৌষ আগলানোর উৎসব প্রকুতপক্ষে ধর্মীয় অনুষ্ঠান নুয় |. মাক্সয়, দর্শনে 
ধর্ম হল অত্যাচারিতের মর্মাস্তিক দীর্ঘশ্বাস, নির্দয় দুনিয়ার করুণ ত্রন্দন, ভৌতিক 
জীবনে চৈতন্যের মোহ! তাই লোকায়ত উৎসব আত্মস্তর আশায় উদ্দীপিত 
মানুষের গোষীবদ্ধ জীবনে এন্দ্জালিক অনুষ্ঠান । সেচ্ছাচারী ইচ্ছার জোরে 
প্রকৃতিকে বশীভূত করার প্রয়াসেই ইন্দ্রজালের মায়াবী কৌশল কলার 
প্রয়োগ । ইন্ত্রজ্জালে বৈজ্ঞানিক অসচেতনতা আছে, কিন্তু নির্দয় দুনিয়ার 
অত্যাচার জর্জর মানুষের মর্মান্তিক হা-ছুতাশ নেই। বাস্তবকে বশ করার 
জন্য মান্য সেখানে বিরূপ প্রকৃতির বিরুদ্ধে যৌথ সংগ্রামে লিপ্ত ।৩ 

পৌষ আগলানোর অনুষ্ঠানে অগ্যাপি মেয়েদের নিধিবাদ একাধিপত্য । 
এজাতীয় কৃষিসংক্রাস্ত উৎসবে নারীর অপ্রত্তিহত প্রাধান্য প্রাচ্যের মাতৃপ্রধান 
পৌরাণিক ধর্মতন্ত্র ও ধর্মীয় আচরণ পদ্ধতির অন্যতম উৎস ও স্মারক । 

সস্তান প্রজননের ক্ষেত্রে যেমন পুরুষ নারীর সহযোগী হিসাবে বিবেচিত 
হয়। তেমনি পৌষ আগলানো-সগোত্র উৎসব অনুষ্ঠানে পুরুষের! নারীর 
সহযোগী মাত্র। ম্নুর বিধান অনুসারে অভিভাবকের বিনাহ্ুমতিতে মেয়ের! 
ব্রতপালনে অনধিকারী। কুমারী কন্যার ক্ষেত্রে পিতার, বিবাহিতা নারীর 
ক্ষেত্রে স্বামীর, বিধবাদের ক্ষেত্রে পুত্রের অনুমতি মন্থর মতে অত্যাবশ্ঠকীয় । 
স্ার্তপ্রবরের নির্দেশ লোকচধার ক্ষেত্রে সর্বাত্মক প্রশ্রয় পায় নি। লোকায়ত 
ব্রতানুষ্ঠান নারীজীবনের সঙ্গে সম্পৃক্ত। ব্রতান্ুষ্ঠটানের জন্যে তার কারে।, 
অনুমতির তোয়াক্কা করেনা । 

নারীই কৃষি আবিষ্বত্ী । ক্রমবিবর্তনের পথে পুরুষের হাতে রুষির হস্তান্তর 
সত্বেও কৃষি অনুষ্ঠানের বিবিধ অধিকার অগ্যাবধি নারীর হাতে । এক সময় 
পুরুষরা শিকার ও পশুপালনের কাজে ব্যাপৃত ছিল এবং নারীরাই কৃষিকাজ 
করতো । নারী সম্তানধারণে সক্ষম । অতএব সে উর্বরতার প্রতীক । নারীর 
প্রজননক্ষমতা প্রকৃতির ক্ষেত্রে জনন-ক্ষমতা সঞ্চারিত করবে, এ ধারণার 
বশবর্তা হয়েই গ্রীক, জুলু থেকে শুরু করে বহু জাতির কৃষক 
সম্প্রদায় নাপী-জননাঙ্গ প্রদর্শনমূলক অনুষ্ঠানের আয়োজন করতো । 
রবার্ট ব্রিফণ্ট, ডু. হাণ্টার ও জর্জ টমসন ফদল-কামনায় অনুষ্ঠিত নরনারীর 
প্রকাশ্য মৈথুন ও অবাধ যৌন মিলনমূলক অনুষ্ঠানের অনেক দৃষ্টান্ত সংগ্রহ 


৪ লোকসঙ্গীত 


করেছেন 15 ভাবান্নযঙ্গবশত জমির উর্বরতা বৃদ্ধির কামনায় অনুষ্ঠিত যাবতীয় 
যাছুর অনুষ্ঠান নারীর অবিসম্থা্দিত এক্তিয়ারে ছিল | জমির উর্বরতা 
কামন। কিংবা কৃষি উৎসব-অনুষ্ঠানের যাবতীয় ক্রিয়া-প্রক্রিয়াই ছিল মান্থষের 
বংশবৃদ্ধি-প্রয়াসে পরিকল্পিত ক্রিয়াকলাপের অন্ুকৃতি | অনগ্রসর কৃষি 
সমাজের ছুই মূল কামনা শস্য ও সন্তানকে কেন্ত্রকরে এবংবিধ লৌকচধার 
উদ্ভব ও সম্প্রপারন। ছুই কামনার প্রয়ান ও পরিকল্পন। এখানে একাকার । 
ওরাগুদ্রের কষিউতৎ্সব সরহৃলের শেষে প্রত্যেক বছর পাহান ও পাহানাইনের 
অর্থাৎ গ্রাম-প্রধানের সঙ্গে গ্রাম-প্রধানের স্ত্রীর নতুন করে বিবাহ দেওযা' 
হয়। এ বিবাহের ফলে পুথিবী ফলবতী হবে, এই হল অনুষ্ঠানের পশ্চাদ্ব্তী 
বিশ্বাস। আদিম মান্তষের অবৈজ্ঞানিক চেতনায় শস্য উৎপাদন ও সন্তান 
উৎপাদন সমধর্মী। অধিকতর ফলন কামনা করে ব্যাভারিয়া ও অস্রিযার 
কৃষকর! বৃক্ষের প্রথম ফল সম্তানবতী নারীকে খেতে দেয়। ওরিনোকোর 
ইপণ্ডিয়ান নারীর। ছেলে কোলে বীজ বপন করে। ছেলে কোলে নিয়ে 
নারীর বীজ বপন করলে ফলন বুদ্ধি পাবে, এ বিশ্বীন আজও সেখানে 
সক্রিয়। সাঁওতালদের মধ্যেও নারীকে দিয়ে প্রথম বীজ বপনের রেওয়াজ 
মাঝে মাঝে চোখে পড়ে। হোসঙ্গাবাদে অনুষ্ঠানিকভাবে হলকর্ষনের দিন 
জমিদারের ভগ্নী কিংবা কন্যার! রুষকদের পিঠে খেতে দেয়। গোরখপুরে 
জমির বন্ধ্যাত্ব নিরসনের জন্যে মেয়ের! দলবদ্ধভাবে নগ্নগাত্রে রাতের অন্ধকারে 
হলকর্ণ করে। উত্তরবঙ্গে ফসলের জন্য বৃষ্টির প্রার্থনা জানিয়ে নগ্ন কোচ ও 
রাজবংশী যুবতী হুতুমদেবের সামনে নৃত্য করে । এতৎসম্পকিত বহু বিবরণ 
ইপ্ডিয়ান ফোকলোর সোসাইটী প্রকাশিত 7২৪10. 17 [100191) [166 ৪20 
[.01€ গ্রন্থেও সন্নিবিষ্ট করা হয়েছে । কৃষির হাতবদল সত্বেও কষি-অনষ্ঠানের 
তন্দরপ হস্তাগ্তর ষে হয় নি, এ জাতীয় অনুষ্ঠান তার বিশ্বস্ত দলিল। 

অন্তান্ত লোকায়ত ব্রতানুষ্ঠানের সায় পৌষ আগলানোর অনুষ্ঠানও বোধ করি 
একদা! এদেশে আর্য আগমনের বহু পূর্ববর্তী কালেও আবহমান মানুষের সামা- 
জিক অন্ুষ্ঠান ছিল। শিকার ও কৃষির উপর ছিল সে মানুষের সর্বেব নির্ভরত।। 
যেখানে ঈশ্বর অনুপস্থিত, সেখানে ইন্দ্রজালে ছিল তার অনাহত আস্থা । 

পৌষের শেষ সংক্রান্তির দিন সকালে কিংব। বিকেলে মেয়েরা ধনে-ডিরে- 
যবের শীষ, আলুর ফুল, দূর্বা৷ ঘাস সংগ্রহ করে। পৌধের শেষ সূর্য অস্ত যায়। 
দিন রাত্রির সন্ধিক্ষণে মেয়েরা উঠোনে গোবরের গোলাকার “এলুনি' বা 
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আলপনা! দেয়। বকনা গরুর গোবর দিয়ে পৌষ বুড়ি তৈরি করে। পৌষ বুড়ি 
অর্থাৎ গোবরের চ্যাপ্ট1 গুলির উপর সংগৃহীত ধনে-জিরে-যবের শীষ, আলুর 
ফুল, দুর ঘাস রোপণ করে । অনেকট। তোষলা ব্রতের মতে1। তোষলা ব্রতেও 
গোবরের গুলি পাকিয়ে ভাতে সবুজ দৃরার ঘাস রোপণ করা হয়। আর তার 
উপর তুঁষ কুঁড়ো ছড়িয়ে দেওয়া হয়। বৃহত্তর কৃষিক্ষেত্রের শশ্য সম্ভাবনা 
ক্ষুদ্রতম ক্ষেত্রে অনুকত | বিশ্বাস, ক্ষুদ্র ক্ষেত্রের সাফল্য বুহত্তর ক্ষেত্রে প্রভাব 
বিস্তার করে। এখানেও সেই একই সাদৃশ্যমূলক ইন্দ্রজাল প্রবণতা! ৷ 

একই প্রক্রিয়ায় মানুষ যখন একাধিক হাতিয়ার নির্মাণে সমর্থ হল তখন 
থেকেই অন্তরূপায়ণের (98110621105) উপর অনিঃশেষ গুরুত্ব আরোপিত 
হল। উপ্ঠ হল ইন্দ্রজালের বীজ। নবলব্ধ বোধের ফলে প্রকৃতিকে বশীভত 
করার ব্যাপারেও ইন্দ্রজাল-প্রয়াসের বিস্তার ঘটল 1 

কালক্রমে ইন্্রঙ্জাল ধর্মের অবয়বে রূপান্তর পেল ।৬ * ধর্ম ইন্ত্রঙগালকে ধারে 
বীরে নিজীব করতে শুরু করল। যেখানে ইন্দ্রজালের ব্যথতা, যেখানে 
শ্রেণীসমাজের দৃপ্ত আবির্ভাব, সেখান থেকেই ধর্মের সুত্রপাত। ইন্দ্রজালের 
দ্ঢভিৎ বিশ্বাস, প্রাকৃতিক নিয়ম অলজ্ঘনীয় | ধর্মের ধারণা, প্রাকৃতিক নিয়মের 
অধিদেবতাকে পরিতুষ্ট করে নিয়মের সীমা লঙ্ঘন করে চলে । 

ভ্রান্ত ভাবানুষঙ্গ থেকেহ হন্দ্রজাল শুরু হয়েছিল। সামাজিক শ্রেণীবিভাজন 
€ আন্তমঙ্গিক উত্পাদন পদ্ধতির বিকাশের সঙ্গে সঙ্গে এই ভ্রাস্তিকে ভিত্তি 
করেই শ্রেণীগত শোষণের হাতিয়ারবূপে ধর্ম বিশ্বাস ব্যাপ্তি লাভ করেছে ।" 
ইন্ত্রজাল এক আজগুবি সতা।” তদানীন্তন ইন্দ্রজালে আস্থাশীল মানুষের বিশ্বাস 
হল প্রথমটির যথাযথ ঘটনায় পরবর্তী সংঘটন অনিবাধ। সাদৃশ্ঠমূলক 
হোক আর সংযোগমূলক হোক, সমস্ত ইন্দ্রজালের মূলে এই একই 
চিন্তাধার।। 

বৃষ্টির প্রয়োজন । অতএব বৃষ্টিপাতের অন্গকরণ আবশ্তরৃত্য | স্থতরাং জল 
ঢাল! হল, কুল ছিটিয়ে দেওয়া হল | ধারণা, বৃষ্টির অন্ুবূপায়ণের ফলে 
অর্থাৎ নকল বুট্টির প্রভাবে আসল বৃষ্টি অনিবারধ। এ বিশ্বাস থেকেই 
রাত্রির অন্ধকারে প্লোসকার উলঙ্গ মেয়ে-বৌ গ্রামপ্রাস্তে জল ঢালে। 
হল্সহের! দ্বীপের মান্য গাছের ডাল জলে ডুবিয়ে বৃষ্টির অনুকরণ করে 
জল ছড়ায়। নিউ বুটেনের লোক মুখে জল নিয়ে চারদিকে ছড়িয়ে দেয় । 
এই একই ধারণার চিহ্ন উত্তর আমেরিকার “নাটচেজ”, পুণার “বৃষ্টির রাজা” 

৪ 


৬ লোকচধষ! 
গরাওদের সরল, উত্তরবঙ্গের হুতুমপুজা, পুর্ববাংলার “মেঘ্যারাণীর কুল 
নামানো”র অনুষ্ঠানে অগ্ঠাবধি বিদ্যমান । 
ইন্ত্রজালের ব্যর্থতা ধর্মকে জন্ম দিলেও ইন্দ্রজাল একেবারে বিলুপ্ত হল না । 
সমাজ থেকে রাতারাতি কোন বিশ্বাসের নিরম্কুশ অপসারণ ও বিলুপ্তি অসম্ভব । 
বিশেষত যে সমাজে উন্নত বিজ্ঞানবুদ্ধি অনায়ত্ব, সে সমাজে কোন বিশ্বাসের 
পশ্চাদপসরণ একান্ত মস্থর। ইন্দ্রজালের ব্যথত1 আনুষ্ঠানিক ক্রটি হিসাবে 
বিবেচিত হতো। | ইদ্দানীং বিজ্ঞান ব্যাপ্তি পাওয়া সত্বেও ধর্মাচষ্টান ও ধর্মীয় 
বিশ্বাসের ব্যর্থতা আনুষ্ঠানিক ক্রটি দিয়ে ঢাকবার চেষ্টা সমাজে কম নয়। 
অন্থকরণমূলক নৃত্যছন্দে ও সংগীত ঝংকারে মান্তষের মনোবল বৃদ্ধি পায়। 
ফলে, কালের পার্থক্য সত্বেও বাংল। দেশের লোকচধায় ইন্দ্রজালের স্মারকচিহ্ন 
দুপ্রাপ্য নয়। অবশ্য ইতিহাসের নিয়মে এ ম্মারক-চিহ্ন বিদীর্ণ প্রান্তনের 
ভগ্রাবশেষ মাত্র |» 
ইহুমুখী লোকায়তিক ক্রিয়াকলাপ ও মতবাদের ব্যাপক বিস্তৃতি ৪ বিপুলবীধ 
প্রতিরোধ একদা ব্রাঙ্গণ্য ধর্মবিশ্বাসেও ফাটল স্থন্টি ধরেছিল । ,বাল্সাকির 
রামায়ণ তার সাক্ষী £-_ 
কচিন্ন লোকায়তিকান ব্রহ্গণান তাত সেবসে । 
অনর্থকুশল। হেতে বাল৷ মগ্ডত মানিনঃ ॥ 
ধর্মশাস্ত্রেযু মুখ্যেষু বি্যামানেষু ছুবুধাঃ। 
বুদ্ধিমান্বাক্ষিকীং প্রাপ্য নিরখং প্রবদস্ত্যেতে ॥৯* 
ইন্দ্রজাল ভিত্তিক লোকায়ত আচার-আচরণ, উৎসব-অনষ্ঠানকে যখন 
নিঃশেষে গ্রাস কর] গেল ন। তখন সামস্ত শাসিত সমাজে ব্রাঙ্গণ্যধর্ম লোকচধার 
সঙ্গে একটা আপোষ রফা করার চেষ্টা করল। ব্যাসদেবকে বলতে হুল : 
দেশানু শিষ্টং কুলধর্মম গ্রং) 
সগোত্রধর্ম, ন হি সংত্যজেঘ্য । 
ব্রাত্য, আর্ধ কিংবা! অনার্য, যার! ব্রাহ্মণ-পুরোহিত কিংব। বর্ণভেদ মানতে। না 
তাদের নারীসমাজে প্রচলিত অনুষ্ঠানকে 'ষোধিৎব্যবহারসিদ্ধা, বলে দ্বীকার 
করতে বাধ্য হলো ম্মার্ রঘুনন্দন। ব্রাত্যদের কৌলীন্তবিধানের জন্যে 'ব্রাত্য 
স্তোম” অনুষ্ঠানের প্রবর্তন সত্বেও অবেদমার্গীমহলে বৈদিক ধর্মাচার দৃঢ়ভিৎ 
হয়নি। তৎসত্বেও অসবর্ণ মিশ্রণের হাত থেকে রেহাই পাওয়। গেল না। 
ফলে কোথাও ইন্দ্রজাল ও ধর্ম একাত্ম হলো, আবার কোথাও ধর্ষ ইন্দ্রজালকে 
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গ্রাস করল। জনবিরোধী শ্রেণীস্বার্থ ও তদানুষঙ্গিক ব্রাঙ্গণাধর্মের স্থাথবৃদ্ধি 
লৌকচধাকে আচ্ছন্ন করেছে, বিকৃত করেছে । এক ত্রতের একাধিক পদ্ছণত 
ও প্রকরণ এবংবিধ সিদ্ধান্তের সমর্থক | 

্রাহ্মণ্যধর্মী ম্মার্তদের এহেন আক্রমণ আকম্মিক কিংবা অকারণ নয। যে 
আক্রমণের ফলে প্ররস্তত বিরুতির ধ্বস সুদূরপ্রসারী । কিন্তু তা সধয্প নয়। 
আদিম যৌথ সমীজ ব্যবস্থার পরবর্তী পায়ে বিবিধ শ্রেণীগত্ড ৪ বাক্তিগত 
রূপান্তর সত্বেও, সমাজ-সংক্রান্তির ধারাষ্টসারী সামাজিক এ অর্থনৈতিক 
বিবর্তনকে মেনে নিয়ে কিয়ৎ রূপান্তরিত হলে বাংল! দেশের বিভিন্ন 
লোকচয! থেকে নানাবিধ আদিম লক্ষণ সমূলে নিশ্চিহ্ন হয় নি। রাটের পৌম 
আগলানোর অনুষ্ঠান তার অন্যতম নিদর্শন । 

এখানেও আদিম ইন্দ্রজাল-মনস্তত্ব সুস্পষ্ট । একটা গোলাকাব এলুনির 
উপর পৌষ বুডি স্বপন করে তার চারদিকে আতপ, চালের গুডো, আতপ 
চাল, ধান ইত্যাদি ছড়িয়ে দেওয়] হয়। পৌষ বুড়ির চতুদ্দিকে খড়ের বেষ্টনী । 
আর তারই পাশে রাখ! হয় একটি সিন্দুর-রঞ্রিত নৌড়া। 

ঘে সমাজের কামনা সন্তান ও শস্তে সীমিত তারই চিন্তাসত্রে আবিভূতি 
বলে “লিঙ্গ ও লাঙ্গল” সমধাতৃজ।১৯ 'সর্বতোভদ্রমগ্ডলে'র উপস্থাপন। বৈশিষ্ট্য 
তো! নাপী-জননাঙ্গের গ্রতিরূপ । ভীলর৷ বীজ বোনার আগে, ক্ষেতের মাটিতে 
অথবা পাথরে সি'ছুর দেয়, মনে করে ম্বত্তিকা খতুমতী হলো সগ্য কৃষি-শিক্ষিত 
মান্তষের বিজ্ঞানবুদ্ধি নিতান্ত নগন্য ছিল বলে সন্তানের জন্ম ও ফসলের জন্ম 
সমস্থত্র চিন্তায় একাকারত্ব পেয়েছিল, অদ্বৈতত্ব লাভ করেছিল ফসলের অধিষ্ঠান্রী 
ও সন্তানের অধিদেবী। তাই উডিষ্বার সম্তান-প্রাণী জননীরা উদ্ভিদ-দেবী 
কন্দাবতীর কাছে আবেদন জানায। ওরাণ্ড মেয়েরা “করম পুজা'র সময করম 
ঝুড়িতে সন্তানের প্রতিনিধি শশা রাখে । মৈমনসিংহে সন্তানের মঙ্গল কামনায় 
ক্ষেন্তর ব্রত ব! ক্ষেত্রব্রত কর! হয় । 

চট্টগ্রাম অঞ্চলে জননীর! কুমার কাতিকের ব্রত করে নবাস্কুর ধান্যশীষে। 
উঠোনের মাঝখানে অনধিক এক ফুট ব্যাস পরিমিত গোলাকার মৃত্তিকাক্তৃূপে 
ক্ষেত্র প্রস্তুত করে, সেখানে ধান ছড়িয়ে দেয়। দিন পনেরো-যোল পরে কাতিক 
মাসের শেষ সংক্রান্তিতে সে ধানগাছে কুমার কাতিকের পুজা হয়। পার্বতীপুত্র 
কাতিকেয় এখানে ধান্তমৃতিতে সংকেতিত। একদ৷ এ ব্রতান্ষ্ঠান নিঃসন্দেহে 
লোকায়ত ছিল। শশ্য ও সন্তান এখানে সমন্থত্রে সংবদ্ধ। উডিস্তার তুল। 


৮ লোকচধষা 


সংক্রান্তির অন্তনাম গর্ভ-সংক্রান্তি। এ সময়ে ধান্তক্ষেত্র শস্গর্ভা হয়। ওরাগ 
ভাষায় সরহুলের নামাস্তর “থেকেলবেঞ্ী” অর্থাৎ “পৃথিবীর পরিণয়”। ফুলকর 
ব্রতের ব্রতকথাও এহেন বিশ্বাসের আর একটি নজীর। রাটের পৌষ 
আগলানোর অনুষ্ঠানেও নোড়৷ লিঙ্গের প্রতীক এবং সিন্দুর ক্ষেত্রগ্রতীক পৌষ 
বুড়ির খতুমানতার নিদর্শন । মানবিক জননাঙ্গের সঙ্গে প্রারুতিক ফলপ্রস্তা 
অবিচ্ছে্। 

ক্ষেত্রপ্রতীক পৌষ বুডি সিন্দুর আর রঞ্জিত নোড়ার উপর একটা বড ঝুড 
চাপ! দেওয়া হয়। এ যেন স্য পরিণীত নবদম্পতির বাঁসরঘর | 


এ ক্ষেত্রে প্রাসঙ্গিক বলে একটি বিষয় অবশ্য প্রণিধানযোগ্য। ওরা পাচ 
থেকে নটা পৌষ বুড়ি তৈরি করে, এবং তৈরি করে বকন1 গরুর গোবর 
দিয়ে। যে ক্ষেত্র শশ্যবতী নয় অথচ শশ্তবতী হওয়ার যাবতীয় উপযুক্ততা 
উপস্থিত, বয়স্কনী বা কনা গরুর গোবর দিয়ে পৌষ বুড়ি তৈরি করার 
রেওয়াজে শস্য প্রাণী মানুষের ইন্দ্রজাল প্রবণতা স্পষ্ট । বকন। গরুর জনন ক্ষমতা 
ও গোবরের উবর1 শক্তির মিশ্র প্রভাব-প্রতিক্রিয়া এই প্রাচীন আচারে 
প্রতীকিত ৷ 

পৌষের শেষ সায়াহ্ছ উত্তীর্ণ হয়। পাড়ার মেয়ের উঠোনে উঠোনে 
জমায়েত হয় । “চাল কোটে। ঘরে ঘরে আশকে আর সরুচি পিঠে তৈরির 
ধুম। শুরু হয় পৌষ আগলানোর গান : 


এসো। পৌষ যেও না। 
জন্ম জন্ম ছেড়ো না ॥ 


পৌধকে ওরা বিদায় দিতে নারাজ । পৌষ তাদের জীবনে এন্সের সম্ভার নিচ্বে 
আসে। অবজ্ঞার তাপে শু নিরানন্দ জীবনের মরুভূমিতে উৎসবের ঢেউ জাগে। 
হোক হতসর্বস্ব, সঙ্গতিহীন মান্থষের সে উৎসব ক্ষণজীবী, তথাপি সে ক্ষীণ ক্ষণেই 
নীচু তলার অন্ধকারে জীবনের সঙ্গে আলোর শুভদৃষ্টি হয়। তাই পৌষকে 
ধরে রাখার ক্ুন্যে তাদের অপরিসীম আগ্রহ । 


পোষ মাস লক্ষ্মী মাস না যাইও ছাড়িয়ে । 

ছেলে পিলেকে ভাত দেব খান্দা ভরিয়ে ॥ 

পোষ রে ভাই তোর দৌলতে সকরি পিঠে খাই । 
হাতে কোলে ছেলে নিয়ে গঙ্গান্তানে যাই ॥ 


রাঢের পৌষ আগলানো ৯ 


গানে গানে গৃহপ্রাঙ্গন মুখর হয়। ভাঙ্গ! কুঁডে উৎসবের আনন্দে উৎফুল্ল । 
কিন্ত যাকে কেন্দ্র করে এত উদ্ভোগ আয়োজন, এত আনন্দ, এত উল্লাস তার 
জন্যে বিদায়ের চতুর্দোল! ছুয়ারে অপেক্ষমান, সে পৌষ যাই যাই করছে । ধরে 
রাখার প্রার্থনায় বজ্রের কানে তাল! লাগলেও পৌষ শোনে না। অগত্যা তাকে 
যেতে দিতে হয়। 

পৌষের রাত ভোর হযে আসে। যাবার জন্য সে বীবে ধীবে পা বাভায়। 
ব্রতচারিণীরা বিনিদ্র। সুরে পঞ্চমে গান্ধারে ধৈবাত একই প্রার্থনার 
আনাগোনা । 


পোষের মাথায় চালের গুডি। 
পোষ যায় রে গুডি গুড়ি ॥ 


পোষ পালালো পোষ পালালো ছোল। আডি দিয়ে । 

ওই পৌষকে ধরে আনবো শেয়া শাড়ী দিযে | 

পোষ পালালে। পৌষ পালালে। ক্ষুদের হাড়ি নিয়ে । 

' কাল পোষকে ধরে আনবো লাঙল! দডা দিয়ে ॥ 

স্বল্পমূলা শাঁডী আর ক্ষুদের সঙ্গেই গ্রামবাংলার বাগ্দী বাউরি মুচিবাষেনের 
একমান্র পরিচিতি, আজ নয়, অনেক আগে থেকেই । খষি গৌতমের জন্য 
ব্যবস্থা হয়েছিল : জীণীন্থাপানচ্ছত্রবাস:_কৃষ্চান্যচ্ছিষ্টাশনং | দেশে গোয়ালভরা 
গরু, গোলাভরা ধান থাকলেও শূ্রদের কপালে ক্ষুদকুডোরপ্বেশী জোটে নি। 
ভৃক্তাবশিষ্ট অন্ন, জীর্ণ পরিধেষ, অসার ধান্য আর ছেঁডা মাছুর--এউ ছিল 
শূত্রদের মন্ত-নিিষ্ট জীবনমান ।১২ স্বাধীন ভারতের গণতান্ত্রিক সমাজ 
ব্যবস্থাতেও যাদের জীবন মান প্রাগৈতিহাসিক সুরে, পণ্তিতন্ন্তার। যাদের মুড 
জনতা (01707100178 1085585) আখ্য। দিয়েছেন, তাদের শুদ্রেতর নিবিত্ত 
জীবনে তবুও পৌষ আসে। একদিকে পৌষধকে ধরে রাখবার অপ্রমেয 
আকৃলতা, অন্যদিকে পৌষের অনিবাধ প্রস্থান। প্রস্থাননোগ্যত পৌষকে ধ্ীকৃল 
আবেদন জানিয়ে এর! গান করে। 


ঘাটের পোষ মাঠের পোষ । 
মেউ তলাতে জডে। হোস ॥ 
আদাড়ের পৌষ বাদধাড়ের পোষ। 
্ বড ঘরের মেঝেয় জডে৷ হোস ॥ 


৬১5 লোকচধা 


মেহেদি কাটার বেড়া দিয়ে ঘেরা শস্তক্ষেত্রই তো। পৌষের রাজসভা। সেইখানেই 
ভার শশম্য*সভাসদদের দল জমায়েত হয়। 


পৌষের প্রস্থানলগ্ন সমুপস্থিত। গ্রামবাংলার বন্দরে তার বন্ধনকাল শেষ 
হল। কে জানে কোথায় কোন গৃহস্থের ঘর ভরে উঠবে পৌষের শুভাগমনে । 


পোমের হাতে আড়ি কাকালে আড়ি। 
পোষ যায় রে গেরস্থের বাড়ী ॥ 

পোষ মাসের পোষের ঝারি। 
বীনকাপাসে ঘর ভরি ॥ 


মাঘের প্রথম নূধ একটু পরেই দেখা দেবে। অনেক আগেই ঘরের দরজা 
থেকে পুকুরের ঘাট পর্যস্ত সারিবদ্ধ গোলাকার আলপন1 রচিত হয়েছে। 
আলপনাগুলো! এক একটি সরলরেখায় পরস্পর সংযুক্ত । একজন অন্টা কন্তা 
এক হাড়ি পিঠে মাথায় নিয়ে ঘর থেকে বেরিয়ে আসে। বাডীর উঠোন 
পাডার ছেলে মেয়েতে জমজমাট | মেয়েটি পিঠের হাডি মাথায় বেরিয়ে 
এসে প্রথম আলপনার উপর দাড়ায় । দাঁড়িয়ে দ্রুত একটা পাক থায়। হাড়ি 
থেকে কয়েকটি পিঠে ছড়িয়ে পড়ে। মেয়ের! কাড়াকাড়ি করে সে পিঠে কুড়িয়ে 
খায়। মেয়েটি সামনের এলুনিতে. এগিয়ে যায়। আবার একপাক ঘোরে। 
ততক্ষণে তার পরিতাক্ত এলুনিতে জনৈক যুবক এসে দ্াড়ায়। হাঁড়ি থেকে 
আবার পিঠে ছড়িয়ে পড়ে। মেয়েদের মধ্যে আবার কাড়াকাড়ির হিড়িক 
পড়ে। মেয়েটি পরবর্তী এলুনিতে এগিয়ে যায়। সঙ্গে সঙ্গে পশ্চাদ্ত 
ছেলেটাও আর এক এলুনি এগোয় । অন্য একজন যুবক শূন্য এলুনি পুর্ণ করে। 
এমনি করে অগ্রদর হতে হতে মেয়েটি শেষ এলুনিতে এসে প্লাড়ায়। শেষ 
এলুনিতে এসে সে আর পাক খায় না। সেখানে সে দ্রাড়িয়ে থাকে। 
পশ্চাদ্তী যুবকের দল ক্রমান্বয়ে এক একজন করে এগিয়ে আসে । এগিয়ে এসে 
পিঠের হাড়ি থেকে পিঠে তুলে নিয়ে খায়। 


লোকায়ত ব্রতানষ্ঠান নিছক বন্ধা। ইন্দ্রজাল নয়। পামিকতা বা অনুষ্ঠান 
কৈবল্যেই তা অবপিত হয় নি। মিশ্ররীতির শিল্প-স্বভাব আত্মস্থ করে তা এক 
বিশিষ্ট স্বাতন্ত্রোর অধিকারী । একদ। শিল্প ছিল যাছু-হাতিয়ার। প্রকৃতিকে 
বশীভূত করার ব্যাপারে এবং সামাজিক সম্পর্কবর্ধনে সে হাতিয়ার ছিল মানুষের 
বিশ্বস্ত সহচর 1১৩ 


ব্লাচের পৌষ আগলানে। ১১ 


ওরাগুদের সরহুলের শেষে প্রতি বছর যেমন পাহান ও পাহানাইনের বিয়ে 
দেওয়া হয়, পৌষ আগলানোর অন্ষ্ঠানের শেষেও হয়তো! একদা! তদ্রপ বিবাহ 
অনুষ্ঠান অনুষ্ঠিত হতো। দৃরবর্তী প্রাক্তন ধারণ। অনুসারে মানুষের যৌনজীবনের 
তৎপরতা এন্্রজালিক আচার-অন্ুষ্ঠটান। পৌষ আগলানোর অনুষ্ঠানের পরবর্তী 
পর্যায় অর্থাৎ পৌষ বুডি বিদর্জনোত্তর গান গুলি অগ্যাবধি তার স্মারকচিহ্ন। 

পৌমকে ধরে রাখা গেল না। মাঘেব প্রথম প্রহরে পৌষ বুডি বিসর্জন 
দিয়ে ওর] দল বেঁধে স্নান করে । মাঘ-স্সান। ওর] বলে “মাঘ-প্তান' । স্নান 
সমাপন করে পুকুবেৰ পাড়ে তারা আগুন জালে । 

আগুনের সঙ্গে কষিনিঞর মান্ষেব আনুষ্ঠানিক সম্পর্ক ম্মবণাতীত কালের। 
সমস্ত ফুরোপথণ্ডের রূঘকরা বৎসরের বিশেষ সময়ে অগ্রি-উৎ্সব উদযাপন করে, 
প্রজলম্থ অগ্ন প্রদক্ষিণ করে । বেলজিয়াম, ফ্রান্স এব* জীর্মীপীব বিভিন্ন অংশে 
এহেন বহৃ,ৎসবের প্রচলন আছে। তারাও নুত্যে গানে প্রাথনা জানায়। 
গ্রযা্ড হলুক্স-এ কাঠ খড দিষে তৈরী পেত্রী (চ08091] ) দাহ করা হয। 
ফ্রান্সে কোন কোন অঞ্চলে "গ্রানাস-মিআস্, (018101085-10185) নামক 
বহ্ি-উৎসবে খটে তৈরি মশাল ((£:27000-7010) জালানো। হয়। এবং 
সে জলন্ত মণ্শল নিয়ে বিভিন্ন গাছের নীচ দিয়ে ঘেতে যেতে তারা 'গান গায় : 

মশাল জ্বলে । 
প্রতি শাখা ভর্তি ঝুডি ঝুডি ফলে ।৯ৎ 

শান্যের সমুদ্ধি কামনায় অগ্রিয়া, সৃইতজারল্যাপ্ু, স্কটল্যাণ্ড, গ্রীসের চাষীর! 
বহি-উৎসব করে। চট্টগ্রামে 'ভেডার ঘর পৌডানোর অন্ষষ্ঠানও এহেন দ্রগত 
একান্ত ' কষিনির্ভর সমাজে কসলপ্রার্ী মানুষের বহ্ি-উৎ্সব | শস্য ও সন্তানের 
শুভ বিনান আদিম অগ্রিসম্পকিত সংস্কারের সঙ্গে সম্পকিত। তাই শশ্ত ও 
সন্তানকে বিপদ-মুক্ত কবাঁর জন্যে এবংবিধ বহি-উতৎ্সবের ব্যাপক আয়োজন ।১৫ 

পৌষ আগলানোর অন্ষ্ঠানেও মেয়েরা ও ছেলেরা আগুনের ছুদিকে দল 
বেঁধে ঈীডায়। একদিকে ছেলেরা, অন্তদিকে মেয়েরা । শুরু হয় গানে গানে 
চাপান কাটান 


ছেলেরা । পাখুরিতে টেঙ্গা দৈ 
ভাইভাতারিদের ভাতার কৈ? 
মেয়েরা | পাথুরিতে টেঙগ দৈ, 


বোন্মেগোদে মাগ কৈ? 


১২ লোকচধষা 


ছেলের] । উলোর বনে চেলালো, 
ভাইভাতারিদের খেল! লো ॥ 

মেয়েরা । তাতখোলাখানা তাতলো!। 
বোনমেগোরা মাতলে। ॥ 


মেয়েরা হাসিতে হুল্লোড়ে ঢলে পড়ে পরস্পরের গায়ে । ছেলেরা খানিকটা 
খাবি খায়। মেয়েরা আবার গান ধরে । সঙ্গে সঙ্গে বিভিন্ন অঙ্গভর্ণি আর 
উদ্বেল নৃত্যতৎ্পরতা। যৌবনের ঢল কুলের বন্ধন লঙ্ঘনে উদ্যত। একই 
জায়গায় দাড়িয়ে মেয়ের! সামনের দিকে পা ছুঁড়ে ছুঁড়ে নাচে । উদ্বেল, উদ্দাম, 
অপ্রতিহত সুরের শরসন্ধান ৷ 
মেয়েরা । কুলোর ডগে হুন। 
বোনমেগোদের গুণ ॥ 
কুলোর ডগে জিরে। 
বোনমেগোদের কিরে ॥ 
ছেলের! । ভাই খা ভাতার খা। 
এগিয়ে আয় আরেক পা ॥ 
আর এক পা আয় লে।। 
ভাইয়ের মাথ। খা লো ॥ 
এহেন চাঁপানে কাটানে বেলা বাড়ে। মাঘের সুধ পথিবীর দিকে স্থির নিবন্ধ- 
দৃ্টি। শেষ পর্যস্ত সন্ধি হয়। ছেলেমেয়েদের মিলিত এঁকতানেই পৌষ 
আগলানুোর পরিসমাপ্তি । যুবকযুবতীদের মিলিতক্ঠে এ অন্ষষ্ঠানের সমাপ্তি 
সংগীত সন্তান ও শশ্তের দ্বৈতচিন্তাকে অদৈত সন্ধিতে সমন্বিত করে । 
কেঁউটি কুটি মেউটি 
ছুয়োরে বসো! সে। 
ছোট ছোট পিঠেগুলে। 
গালে ভরো সে। 
হুকি হুয়। কাঠালের কোয়া। 
ছেলেপিলেকে বাগিয়ে শোয়া । 
পৌষ আগলানোর এই সমবেত সংগীত নিংসন্দেহে কামকেলির বার্তাবহ। 
পৌষ আগলানো অনুষ্ঠানের এ পরধীয় কোন কোন স্থানে স্বতন্ত্র। একই 
গ্রামের ছেলে-মেয়ের! দু'ভাগে বিভক্ত হয়ে এভাবে গান করার পরিবর্তে দল 


রাটের পৌষ আগলানো ১৩ 


বেঁধে লাঠি-সৌটা নিয়ে কোন মাঠে এসে উপস্থিত হয় । ভিন গায়ের ছেলে- 
মেয়েরাও লাঠি সৌটা নিয়ে সে মাঠে হাজির হয়। যারা আগে আসে তার! 
মাঠের মাঝখানে একটি লাঠি পুঁতে রাখে । অন্যদল এসে সে লাঠির পাশে 
তাদের লাঠি পুঁতে। প্রথম দল পরবর্তা দলের লাঠি তুলে নেবার জন্যে স্ুংরূত 
আদেশ জারী করে। একই আদেশ ঘোষিত হয় ভিনদলের কম্বুকঠে। 
একদিকে ছেলেরা, অন্যদিকে মেয়ের সদলে এগিয়ে আসে । এগিয়ে এসে 
মুখোমুখি দীড়ায়। তারপর সেই ছড়া! কাটাকাটি । গানে গানে চাপান 
কাটান চলে। উত্তর-প্রত্যুত্তর। মারামারি । শেষে মারামারি রক্তারক্কিতে 
পরিণত হয়। পৌষ আগলানে। উপলক্ষে অনুষ্ঠিত এই “পিঠে লড়াই'বে হারজিৎ 
অনিবাধ। এই লড়াই হয়তো৷ আদিমযুগের ক্ষেত্রকেন্দ্িক সংঘর্ষের ভগ্নাব শিষ্ট 
স্বৃতিকথার জীর্ণ পদাবলী । অদৃশ্য শক্তির নিকট জমির জন্য ভিক্ষুকের 
মত ঘুক্তকর যাক্রা নয়, উদ্দাম আত্মবিশ্বাসে আপন অধিকার প্রতিষ্ঠার যৌথ 
প্রাাস-_এই লোকায়ত প্রবণতার স্মারক হিসাবে পৌঁধ আগলানোর এ 
বৈশিষ্ট নিঃসন্দেহে গুরুত্বপূর্ণ । 


পৌঘ আগলানে! সগোত্র লোকায়ত উৎসব অনুষ্ঠান গুণল হযতে। একদা 
গণগোত্র বিবাহ বিধানের প্রসারকে সহ।য়ত! করেছে । 


পৌষ অগেলানোর অনুষ্ঠান শেষ হয়। ব্রতচারিণার দল আকাশে তাকায় । 
আকাশে চিল, আমগাছে মুকুল। শঙ্খ চিল আর আত্মদুকুলের দদকে তাকিয়ে 
তার। বলে £ 
শঙ্খচিলের ঘটিবাটি। 
গোদা চিলের মুখে লাখি ॥ 


পৌষ আগলানো অন্ষ্টানে ঈশ্বরের মাহাত্য প্রচারের ক্ষণতম চেষ্টা 
অভাবিত। ব্রান্মণ্য সংস্কারের নিঃশ্বাসে বাঙ্গালীর লোকায়ত নুষ্ঠান অগ্যাপি 
নিশ্চিহ্ন হয় নি। '্রাহ্মণাদর" কিংবা 'গ্রপ্তধন ব্রতে”র মতো পৌষ আগলানোর 
অনুষ্ঠানে ব্রাহ্মণের লোভাতুর অভিসন্ধি সম্যক সিদ্ধার্থ নয়। 

রাট়ের পৌষ আগলানোর অনুষ্ঠান লোকায়ত। তাই তিথি নয়, খতুর 
প্রতিই তার আনুগত্য । আলপনায়-ছড়ায়, নৃতো-গীতে একটি সামাজিক 
যৌথ কামনাই এ অনুষ্ঠানে সবাক। প্রাকৃত জনের ভাষ৷ দিয়ে রচিত ছড়াই এ 
লোকায়ত ব্রতানষ্টানের মন্ত্র। আচমন, স্বস্তিবাচন, কর্মারম্ত, সঙ্কল্প, ঘটস্বাপন, 


১৪ লোকচর্ষ। 


পঞ্চগব্য শোধন, শাস্তিমন্ত্ সামান্তার্ঘ, আসনশ্ুদ্ি, ভূতশুছ্ধি, ন্যাস, বিশেষার্থ্য 
এখানে কিছুরই প্রয়োজন নেই । 

এ লোকায়ত অনুষ্ঠানের পশ্চাত্বর্তী কামন! ব্যক্তিক নয়, সর্বেব সামাজিক । 
উপকরণ আহরণ থেকে অন্ুষ্ঠানিক আচরণ পর্যস্ত সর্বত্রই পুরাণ সংহিতা 
নিরপেক্ষ মানবিক ইহ-প্রবণতার প্রাবল্য । রাঢের পৌষ আগলানোর অনুষ্ঠান 
ন্দ্রাল-মনস্কতা। ও শিল্পপ্রবণতার মিশ্রনফল। এই মিশ্র বৈভবে ভান্বর 
অনষ্ঠান প্রাক্তন সমাজের চিত্রালেখ্য । এ অনুষ্ঠানের দর্পণে অন্থসন্ধিৎ্থ 
দৃষ্টিপাত করলে আমদের বিস্বৃত অতীত ও অপস্থত সমাঁজ-ইতিহাস উন্মোচনের 
অবকাশ ঘটে । কিন্তু রাটের এই নীচের মহলে অবর্ণনীয় ছুঃস্থতা যে 
তডিৎ গতিতে ভীষণ ভয়াবহ আকার ধারণ করছে তার ফলে এবং নতুন 
সম্পদ-সম্পর্ক ও উৎপাদন প্রক্রিয়ার প্রতিক্রিষধাবশত এবংবিধ বিস্বৃতপ্রায় অতীত 
ও বর্ঁমানের মধ্াবর্া যাবতীয় লোকায়ত অন্ষষ্ঠান সঙ্গতকারণেই অতি ক্রুত 
তিবোতিত হচ্ছে । বাঙ্গালীর বিজ্ঞানসম্মত সাংস্কৃতিক ইতিহাসের উপকরণ 
হিসাবে তার অনতিবিলম্ব সংগ্রহ লোকসংস্কৃতি অন্ুসন্ধিৎস্থ কর্মীর আশুরুত্য। 
শুধু সংগ্রহ নয়, এ সব লোকায়ত অন্ষষ্ঠানের বিজ্ঞানসম্মত ব্যাখ্যা বিশ্লেষণও 
একান্থ প্রয়োজন, বিশেষত আমাদের দেশে । বাম্তবজীবনের প্রেক্ষাপটে 
ধর্মানষ্ঠটানের বিচাব বিশ্লেষণ, বাস্তব উৎপাদন পদ্ধতির সঙ্গে তার সংষোগ 
নির্দেশনার জন্য দ্বন্বমূলক বস্তবাদী দৃষ্টিভঙ্গির প্রয়োজন । বাস্তববিমুখ ভাববাদের 
দ্বার কোন বিষষেরই, এমন কি ধর্মেরও যথার্থ বিচার বিশ্লেষণ সম্ভব নয়।১৬ 
কারণ, ধনের সমালোচন। প্ররূতপক্ষে সমাজব্যবস্থারই সমালোচনা । 
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পট নামেব উৎস 


পট প্রাসঙ্গিক আলোচনায় পণ্ডিতমহল অন্কত একটি “সদ্ধান্তে একমত । 
সিদ্ধান্তটি পটের নাম সংক্রান্ত । তাদের অভিমত, সশস্কৃত পট” এব থেকেই 
বাংল! 'পট” খবের উদ্ভব। সংস্কৃত “পট” শব্দ ভাষাতাতিক বিব£নের মাদাম 
কালক্রমে বাংল! পটে পরিণত হয়েছে ।১ 

এবংবিধ অন্তমানের স্বপক্ষে প্রচলিত যুক্তি হল, প্রাথমিক পরবে আলোচ্য 
চিত্রকল! বস্ত্রথণ্ডের উপর অষ্িত হত। বপ্্ু ৰা পট্বের উপর অঙ্কিত হত বলেই 
তার নাম হল পট। এ যুক্তিভিত্তিক সিদ্ধান্ত সমর্থন করলে যে বনুব্য 
অবশ্তস্ভাবী তা৷ হল, পট যে ভারতবষে কেবল আয আগমনের পরবতী তাই 
নয়, বয়সে সংস্কৃত ভীষারও কণিষ্ট। 

অধুনা হস্তগত কিয় অভিজ্ঞানের ভিত্তিতে প্রমাণিত ভয়, পট থে শু 
সংস্কৃত ভাষার বয়োজ্যোষ্ট তা নয়, আয আগমনেরও পুর্ববর্তী। অতএব 
সংস্কৃত পটু" থেকে "পট? শব্দের উদ্ভব সম্পকিত সিদ্ধান্ত তর্কসাপেক্ষ হয়ে গডে। 
বিসংবাদের হেতু, আধপূর্ব কালে পট অর্থে এরচলিত এব ও সে একের সঙ্গে 
পট শবের ঘনিষ্টতা। পট প্রপঙ্গে উপস্থাপিত বিসংবাদে উন্তরপঙ্গের প্রমাণণুঞ্ত 
মূলত দু'ভাগে বিভক্ত। প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ। প্রত্যক্ষ প্রমাণগুলোকে € ছুটি 
পধায়ে বিন্্ত কর! যায়। সাহিত্যিক এবং প্রত্বতাব্বিক | 

আর্ধের! ছিলেন নিরাকারবাদী। নিরাকারবাদ শিল্প-স্থাপত্যের পোষকতা 
করেনা । আধ-প্রাধান্যের কবল থেকে প্রাক-বৌদ্ধয্গ পযন্ত পরিব্যাপু সমযের 
সীমায় ভাঙ্কধ ও স্থাপত্যের সবৈব অনুপস্থিতি এহেন সিদ্ধান্তের সমথক। 

আর্ধীকরণ ও আধপ্রাধান্য প্রসঙ্গে প্রচলিত ভ্রান্ত ধারণাকে»অহেতুক গুরুত্ব 
দিয়ে সংস্কৃত 'পদ্ট'ই বাংল। পটের প্রস্থৃতি বলে এই লোকচিত্রকলার নামরূপকে 
সংস্কৃত পরবর্তী যুগে সীমায়িত করে রাখার প্রয়াস অসঙ্গত। এ চিত্রকলা যে 


২ লোকচিক্রকল৷ 


মাধপুর্ব ভারতীয়দের মধ্যে বিকাশ লাভ করেছিল তার প্রমাণ ভারতীয় 
সাহিত্যে বিরল নয়। ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন তার “বৃহৎ বঙ্গ' গ্রন্থে এবংবিধ 
সিদ্ধান্তের স্বপক্ষে কতিপয় উদাহরণ উপস্থাপিত করেছেন। 

সিংহলের স্বনামধন্য ভাক্কর ও শ্থাপতি বিহ্যাৎজিহব ছিলেন রাক্ষপ। যে 
ময়দানব ইন্দ্রপ্রস্থে যুধিষ্টিরের রাজন্যয় যজ্ঞাগার নির্মাণ করেছিলেন তিনি ছিলেন 
অনাধকুলোস্ভব। মৌরধযুগের শ্রেষ্ট ভাস্কর তুসাম্ষও তাই। রাজতরঙ্গিণী 
রচনাকার কহলন (খী. ১২শ শতক) চগ্ডালবংশীয় সুরের শিকল্প-স্থাপত্যের 
বিস্তৃত বর্ণনা দিয়েছেন। আইন-ই-আকবরীতে আবুল ফজল যে সব শিল্পীর 
নামোল্লেখ করেছেন তারা সকলেই অনাধ ও তথাকথিত নীচকুলোছ্ধব। 
স্বনামধন্য শিল্পী দশ্বন্ত ও কেশ্ড ছিলেন কাহার! শিল্পের ক্ষেত্রে বংশান্রক্রমিক 
ধারাবাহিকতা স্বভাবত তৎকালে অধিকতর ছিল। অতএব, পটের ক্ষেত্রে 
আযপুর্ব ভাব তীয়দের শিল্প প্রয়াসের প্রতিই এসব উদাহরণের অনিবা আঙ্গুলি- 
স'কেত' 

একদ৷ ব্রাহ্মণ কুলপতিগণ চিত্রকরদের সমাজচ্যুত করেছিল। হেতু, ব্রাহ্মণ 
নির্দেশনাম! স্থষ্টির ক্ষেত্রে তারা মেনে নেয় নি।২ এ বিসংবাদের মূল অনুসন্ধান 
করতে গেলে অবশেষে সাকার ও নিরাকাঁরবাদীদের বিবাদ-বিতর্কে এসে 
হাজির হতে হয়। অন্যান্ত বহিরাক্রমণকারীদের মত আধরাও ভারতবর্ষের 
সাংস্কতিক ও শৈল্লিক এতিহাকে নস্তাৎ করে আপন সাংস্কৃতিক আধিপত্য 
কায়েম করার জন্য আপ্রাণ প্রয়াসী হয়েছিল। বারংবার ব্যর্থতা বরণ করেও 
তার] হাল ছাড়ে নি। 

দৃশ্যমান ইহজগৎ ও আদৃশ্য আধ্যাত্মিক জগতের মধ্য যখন বিরোধ কল্পিত 
হয় তখন রূপময় শিল্পের সষ্টি অসম্ভব । ইহ্জগৎ যখন সর্বেব মিথ্যা! মায়া 
তখন সে দর্শন শিল্পের পোৌষকতা। করে না। তাই বেদে “চিত্র” শব্দটিরও 
একেবারে উল্লেখ নেই । তৎ্সত্বেও “পট” শব্দটিকে আর্ধ-উৎসে সংযুক্ত করা 
সঙ্গত কিনা সে সম্পর্কে প্রশ্নের আবির্তীব অনিবাধ। 

পটুয়াদের আত্মপরিচয়, তার! বিশ্বকর্মার সন্তান । বিশ্বকর্ম। বিশিষ্ট শিল্পী 
ও স্থপতিরূপেই পরিজ্ঞাত। দেবতাদের পংক্তিতে পাংক্তেয় হলেও তিনি ষেন 
দেবকুলের বেতনভূক কর্মচারী । আর্য দেব-মহলে তার আভিজাতা অতান্ত 
ক্গীণ। নিম্বশ্রেণীর শিল্পীর! ছাড়া আজও তেমন কোন অভিজাত তীর পুজ! করে 
না। কাধৌপলক্ষে দেবতার! বিশ্বকর্মীকে তলব করতেন। আরধকুলের সঙ্গে 


পট নামের উৎস ৩ 


বিশ্বকর্মার ঘনিষ্ঠত1 ছিল, শুধুমাত্র এই যুক্তির ভিত্তিতে বিশ্বকর্মার আর্বত্ 
তর্কাতীতভাবে প্রতিপন্ন হয় না। বিস্তর দৃষ্টান্তে এ কথা আজ নিঃসন্দেহে 
প্রমাণিত যে বৈদিকযুগের যাবতীয় সংঘর্ষে ছুই বিবদমান দলেই আর্য ও অনার্ধ 
সমবেতভারেই দলবদ্ধ হয়েছিল। একদিকে ইন্দ্র যেমন দাসরাজ সম্বরের শত 
নগর ধ্বংস করেছিলেন অন্তদিকে তেমনি অনার্ধরাজ ভ্রসের সঙ্গে মিত্রতাও 
স্থাপন করেছিলেন । আর্য অর্থ ও চিত্ররথ ছিলেন যজ্ঞবিরোধী । যজ্জবাদী 
মাধদের তাতেই তাদের মৃত্যু হয়। বিশ্বকর্মী অনাধ হলেও ষজ্ঞবাদী ইন্দ্রের 
দলভুক্ত হতে বিন্দূমাজ বাধা নেই। আর তাই যদি ঘটনা হয়, তাহলে তার 
আভিজাত্য ও প্রতিপত্তি ক্ষীণ হওয়াই 'শ্বাভাবিক। আভিজাতা ও প্রতিপত্তির 
এই ক্ষীণতাবশতই হয়তো। কোন আধকন্ঠার পাণিগ্রহণ করা তার পক্ষে সম্ভব 
হয় নি, অনাধকন্ত। ঘ্বতাচীকে পত্বীত্বে বরণ করেই তিনি কতার্থ হয়েছিলেন । 
শৃদ্রাণী ঘ্বতাচীর গর্ভে তার নট সন্তান জন্মগ্রহণ করে। চিত্রকর তাদের 
অন্যতম ।৩ ব্রাহ্মণরা$ তাদের অভিশাপ দিয়েছিল।* রায়গুণাকর ভারতচন্দ্রও 
তার অন্নদামঙ্গল কান্য গ্রন্থে বিশ্বকর্মার প্রতি বেদব্যাসের অভিশাপের কথ! উল্লেখ 
করেছেন।* এবংবিধ কাহিনী ভারতবর্ষের চিত্রশিল্পকে আযপুর্বযুগের অনাব 
স্ষ্টিরূপে প্রতিপন্ন করে । আর্ধরা কোন শিল্পচেতন। নিয়ে এদেশে আসে নি। 
পরবতীীকালে হয়তো! তারা অনার্ধদের প্রভাববুত্তে এসে এই শিল্পচেতনাকে 
কিয়ৎ পরিমাণে আত্মসাৎ করেছিল । 

অগ্যানধি আমাদের সমাজে পটুয়া বা চিত্রকর সম্প্রদায় অচ্ছ্যৎ। একটি 
বিচিত্র জীবন তারা যাপন করে । বর্ণহিন্দুদের কাছে তারা ঘ্বণ্য ও সমাজ- 
বহিভূতি। মুসলমানযুগে ইসলামধর্ম গ্রহণ করে তারা অসম্দানের ভাত থেকে 
আত্মরক্ষার উপায় খুঁজেছিল। বৌদ্ষযুগেও একবার এহেন ঘটনা ঘটেছিল। 
বৌদ্প্রাধান্তের যুগে বৌদ্ধধর্ম গ্রহণ করেও তারা অভিজাত হতে পারে নি। 
বৌদ্ধর! স্বধর্ম প্রচারে পটকে ব্যাপকভাবে কাজে লাগিয়েছিল, কিন্তু পটুয়ারা 
যে তিমিরে ছিল সেই তিমিরেই রইল । 

অনেকে পটুয়াদের বৌদ্ধ বলে অভিহিত করেছেন ।* আসলে তারা আধ 
আগমনের পূর্ববর্তী দ্রাবিড ভাষাভাষী গোষ্ঠীরই উত্তরপুরুষ।' আধ্যাত্মিক 
ধর্মজীবনের প্রতি তাদের আসক্তি আন্তরিক নয়। তাই বিভিন্ন খুগে সবচেয়ে 
বেশী প্রভাব প্রতিপত্তিশালী ধর্মমতের অন্তর্গত হতে তাদের বিন্দুমাত্র আটকান 
নি। এখনও অনেক.পটুয়। পুরুষ মসজিদে যায়, নামাজ পডে। তাদেরই ঘরের 


৫ 


৪ লোক চিত্রকলা 


মেয়েরা হিন্দুদের মধো প্রচলিত ব্রত-আচার পালন করে। মুসলমান হলেও 
তার৷ হিন্দু দেবদেবীর ছবি আকে, তাদের মহাত্মা কীর্তন করে। 

প্রসঙ্গত একথা ম্মতর্ব্য, মহাভারত তাদের শিল্পীমনে কোন রেখাপাত করে 
নি। পটে মহাভারতের চিহ্ন বিরল। নানাবিধ লোককাহিণী, লৌকিক 
জীবনের সুখ-দুঃখের কথ৷ তাদের চিত্রে প্রমৃততা পেয়েছে । বৈদিক দেব- 
দেবীর একাস্ত অনুপস্থিতি এবং ইহজাগতিকতামুখী মনোবুত্তি প্রমাণ করে পট 
অনাধবংশোগ্ভব | 


যে সব ভারতীয় সাহিত্যে পটের উল্লেখ ও বিস্তৃত বিবরণ প্রাপ্তব্য 
তন্মধো বিদগ্ধমাধব ( শ্রী. ১৬শ শতক ), উত্তররামচরিত ( খ্ী, "ম/৮ম শতক ), 
হর্চরিত (শ্রী. ৭ম শতক ) মুদ্রারাক্ষস (রী. ৫ম শতক ), অভিজ্ঞান একুস্তলম 
ও মালবিকাগ্নিমিত্র (শ্রী. ৪র্থ শতক), এবং হরিবংশ ( খ্ী. ২য শতক ) 
উল্লেখষোগ্য । বৌদ্ধসাহত্যের মধ্যে সারথপকাসিনী (শ্রী. ৫ম শতক )৭, 
সংযুত্তনিকায় £ খন্দসংযুতত ( শ্রী, পু. ৬ষ্ট শতক )৮ ও জাতকগ্রন্থের মধ্যে পটের 
বিশদ উল্লেখ বিদ্যমান । মস্করীবৃত্তিই ছিল ফক্ষালীপুত্ত গোসালীর' পিতার 
জীবিকার্জনের উপায় (আনুমানিক হী. পু. ৭ম শতক )। অতএব এ যাবৎ 
প্রাপ্ত প্রাসঙ্গিক সাহিত্য-নিদর্শন পটকে আম্থমানিক শ্রীষ্টপুব সপ্তম তকে 
উপস্থাপিত করে। | 

একদা পুর্ববঙ্গে গাজীর পটের ব্যাপক প্রচলন ছিল। প্রসঙ্গত একথাও 
অবশ্ স্মত্ব্য যে পুর্ববাংলায় প্রচলিত গীতিকার অগ্ট নাম গাজীর গীত। স্থদূর 
অতীতে চারপাশের জগৎ ও জীবনে কাহিনীগুলি হয়তে। চিত্র সহযোগে গীত 
হত। এ জাতীষ গীতিকার উৎস-কাহিনী কখনও কখনও খ্বীষ্টপুব বন্থ 
দূরবর্তী অতীতে প্রচলিত কাহিনীরই পরিমাজিত ও বিবতিত রূপ। তা 
ছাঁড়া ফিরোজ খা” “মুকুট রাষ, প্রভৃতি পূর্ববঙ্গ গীতিকায় পটের বিস্তৃত বিবরণ 
বিবৃত হয়েছে। 


আলোচ/ সাহিত্য-নিদর্শনে পট কখনও দীঘল, কখনও বা চৌকে|। 
মনুম্যমৃতির-চিন্পণ ব্রাহ্মণ্য-শাসিত সম।জবিধানে একদা নিষিদ্ধ ছিল।» যদি 
মানুষের মৃতি সুন্দর আর স্থগঠিতও হয়, তথাপি তাকে পবিত্যাগ করে 
কুূপ দেবমৃতিকে শিল্পের ক্ষেত্রে স্বীকার করতে হত। এ ন্বৈরোচারকে 


পট নামের উৎস ৫ 


স্বীকার না করেই লোকশিল্পীর মর্শান্তিক নিগ্রহ। উৎপীডনেব অগ্রিকুণ্ডে 
নিন্দিধ হয়েও তার। সর্বাত্মক বশ্ঠতা স্বীকার কবে নি। 


প্রত্বতাত্বিক নিদর্শন পটকে অধিকতব গ্রাচীন উৎসে সঙ্গে সংযুক্ত কবে। 
মহেঞ্জোদরো, হরাগ্পা সিঙ্গানপুর, অজজ্তা, খাজুরাহো, পাহাডপুব, অমনাবতীর 
চিত্রবীতির সঙ্গে পট-অস্কনরীতির ঘনিষ্ট সামঞগ্ুম্ত প্রমাণ করে, আলোচ্য 
লোকচিত্রকল। আবয-পূর্ববর্তীকালে শৈল্পিক অপোগপগ্তত্র থেকে মুক্তি লাভ 
করেছিল। ভারতের লোকজীবনে তাব ধাবাবাহিকতা অগ্যাপি সযত্তে 
রক্ষিত। 


পটের উৎস নির্ণয় ব্যাপারে মহেঞ্রোদরোর কতিপয গ্রত্রতাত্বিক 
উপকরণের প্রতি দৃষ্টিপাত করা যেতে পারে । ডঃ হাইনশ মোদে এই নিদর্শন- 
গুলির মধ্যে ভারতীৰ লোককথার উত্স আবিষ্কার কবেছেন। এই 
উপকরণগুলে। ভারতীয় লোককথার উৎস তে। বটেই, অপিকন্থ পটেবপ্র 
উৎসরূপে প্রতীয়মান । 


সামগ্রিকভাবে দীঘলপট মিশ্রশিল্প । কাহিনী ও চিত্রের সমবাষে দীঘুল পটেব 
সম্পূর্ণত।। এ মিশ্ররীতি প্রাগৈতিহাসিক কাল থেকেই ভারতবধে অন্তস্তত | 
প্রত্বতাত্িক নিপর্শনের মাধ/মে সে সত্য বিশ্লেষণের জন্যে ব্যান্রজাতক প্রসঙ্গে 
একটি বক্তবে।র উপস্থাপন। প্রাসঙ্গিক | ব্রাদ্র-জাতকের কাহিনীতে যদি? 
ব্যান্র ও সিংহের উল্লেখ আছে, কিন্তু বোধিসত্তেব উপদেশ শিরোধাধ কবে 
অপরাধী দেবতা যখন এ অরণা থেকে প্রস্থিত পশুদের ফিরিবে আনবার জন্তে 
প্রার্থনা করেছিল তখন শুধুমাত্র ব্যান্রেরই উল্লেখ দৃষ্ট হয ।৯০ নুতরা" মান 
হয, বোধিসত্ত্ব ও রাজতন্ত্রের প্রতীক সিংহ জাতক-সম্কলন কালীন বৌদ্ধপ্রাধাগ্য 
ও প্রযোজন বশত বুদ্ধপূর্ববর্তীকালে প্রচলিত এ লোক-কাহিনীতে প্র্গিপ্ণ 
হযেছে । 


মহেঞ্জোদরো৷ এবং সানুদবোতে প্রাপ্ত সীলসমূহ এ আলোচনাঘ গৃহীত 
হল। ধারণাকে সহজসাধ্য করার জন্যে সীলগুলির রেখাচিত্র গ্রহণ করা যেতে 
পারে। প্রক্ষিপ্ত বোধিসত্ত ও সিংহ বর্জন করে ব্যাদ্র-জাত্কের কাহিনী ও 
সীলগুলির রেখাচিত্র নিয়ে পাশিপাশি উপস্থাপিত হল। 


লোকচিত্রকল। 
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এক অরণ্যে একটি বুক্ষদেবতা 
বাস করতো।। তার বাসস্থানের একটু 
দূরে আর একটি বিরাট বনম্পতি ছিল 
অন্য বৃক্ষদেবতার বাসস্থান । সে বনে 
ছিল বাঘের বসবাস। বাঘের ভয়ে 
কেউ সেখানে চাষ-আবাদ করতো না, 
কাঠও কাটতো। না। বাঘ এখানে 
ওখানে শিকার করে নিয়ে এসে খেতো। 
এবং উচ্ছিষ্ট অবশিষ্টাংশ ফেলে চলে 
যেতো । ফলে বনভূমি মড়ার বিকট 
গন্ধে ভরে গেল। 


একদিন এক বুক্ষদেবতা অন্য 
বুক্ষদেবতার কাছে এসে বলল, মিত্র, 
এই ব্যাত্বের জন্ত আমাদের বনখণ্ড 
মড়ার দুর্গন্ধে ভরে গেছে । আমি 
ত্যকে বিতাডিত করবো। 


অপর বৃক্ষদেবতা অভিযোগকারী 
দেবতাকে বললো) মিত্র, এ ব্যাপ্রের 
দৌলতেই আমাদের আস্তান। সুরক্ষিত 
আছে। বাঘ চলে গেলে আমাদের 
বাসস্থান বিনষ্ট হবে। র্যান্রের পদচিহ্ন 
না দেখতে পেলে মানুষের। সমস্ত বন 
কেটে মাঠ করে আবাদ করবে। 
অতএব, ব্যাত্রকে খিতাড়িত কর৷ 
তোমার উচিত হবে না। 


যেন মিত্তেন সংসগ্গা, যোগক্খেমে। 
বিহিসতি। 
পুবেববঞ্চভবস্তস্স, রক্খে অকেখাব 
পণ্তিতো৷ ॥ 
যেন মিত্তেন সংসগ্গ?, যোগক্খেমো* 
পবড়দতি। 
কবেষষত্তসমং বুত্তিং, সব্বকিচ্চেস্থ 
পণ্ডিতো ॥ 


পট নামের উৎম 


এতৎসত্বেও এ মূর্খ দেবতা একদা! 
ভৈরবর্ূপ দেখিয়ে সেই বাঘকে 
তাড়িয়ে দিল। মানুষেরা তার 
পদচিহ্ন না দেখে অরণ্যে প্রবেশ 
করে বনখণ্ডের একাংশ কেটে 
ফেলল, সে অন্য দেবতার কাছে 
এসে বললো £ মিত্র, আমি তোমার 
কথা না শুনে বাঘকে তাড়িয়ে 
দিয়েছি। সে চলেযাবার পর মানুষ 
বন কাটতে শুরু করেছে । এখন 
কি করতে হবে বল। তখন সে 
দেবতা বললো, বাঘ এ বনে থাকে, 
এখন তাকে ফিরিয়ে নিয়ে এসো। 


অপরাধী দেবতা সেই অরণ্যে 
গিয়ে জান পেতে বপে সানুনয়ে 
বাঘকে বললো ঃ 
এথ ব্যাগ্ঘা, নিবত্তবহ1 পচ্চমেথ 
মহাবনং 
ম| বনং ছিন্দি নিব্যঘং ব্যাঘ। ম1 হেস্থ 
নিব্বন]। 
দেবতার এ প্রার্থনার পরও বাঘ 
বলল, তুমি যাও, আমি যাবো না। 
সে দেবতা অতঃপর একাকী বনে 
প্রত্যাবর্তন করলো! । 


কিছুদিনের মধ্যে মানুষ সার! 
বন কেটে সেখানে চাষ আবাদ করতে 
লাগলো 
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৮ লোকচিত্রকলা 


আলোচিত প্রত্বতাত্বিক প্রমাণ পটের প্রাচীনত্বকে নি:সন্দেহে প্রমাণিত 
করে। অর্ধিকন্ত পট যে ভারতে আর্ধ আগমনের পূর্ববর্তী তাও নিশ্চিত হয। 

বাংল! দেশের বিভিন্ন অঞ্চলে পটুয়াদের বিভিন্ন নাম প্রচলিত। পটকার, 
পটাকার, মক্করী। সংস্কৃত ভাষায় পট্টীকার' শব প্রচলিত। “পটকার; ও 
পটিদার” শবে 'পট্রশীকার শবের গ্রভাব স্পষ্ট । প্রত্যয়দুষ্টে মনে হয় “পটিদার, 
এব “পটকারে"র পরবর্তী । 

পট” শব্দটি দ্রাবিড ভাষাগোঠীতে অগ্যাপি প্রচলিত । জ্রাবিভ 'পট্ীঃ 
শব্দের অর্থ হল বাসগৃহ । 'পট্িকার” শব্দে মিশ্রণ তাই অনম্বীকায। যারা 
বাসগৃহ নির্মাণ করে তারাই পন্রীকার, অন্তত অভিধার্থে। গৃহবাসী চিত্র- 
শিল্পীদের বাসগৃহের দিকে তাকিয়েই হয়তো! একদা! বিস্ময়বিমূঢ যাযাবর আর্ধের' 
তাদের “পট্টকার” অবিধায় অভিহিত করেছিল। পট্নীকারদের শিল্পকর্মকে 
“পট' নামে নিদিষ্ট করা ভ্রাম্যমান আর্ধদের পক্ষে এমন কিছু অসম্ভব নয়। 

পটুয়ার। চিত্রান্কনের যাবতীয় সরঞ্জাম নিজেরাই প্রস্তুত করত । দ্র অতীতে 
তারা হয়তো কাপডও তৈরি করত। শিক্কা, ঘুন্সী এবং রঙিন স্থৃতো! বিক্রী 
করা তো৷ পুটুয়াদের পেশাই ছিল। বস্ত্র তৈরি করতো৷ বলে আরেরা যদি 
ভারতবাসী এ চিত্রকরদের 'পট্টকার, বলে থাকে তাহলে তাঁর মধ্যে অসঙ্গতির 
চিহ্ন নেই। কারণ সংস্কৃত “পট্ট” বাংলা কাপডেরই প্রতিশব্দ । 

যে বস্তর উপরই আকণ হোক ন| কেন, পট হল ছবি। ছবির প্রতিশব্ৰপে 
'পটালেখ্য” “চিত্রপট' বের ব্যবহার সংস্কৃতে ব্যাপক | বগ্ত্রের উপর অস্কিত 
চিত্র দর্শন করে আধেরা ধদি তাকে “চিত্রপট” বা 'পট্ট” আখ্যা দিয়ে থাকে 
তাহলে ত। নিছক লোকনিকক্তি। আমাদের আরাম্বকেদার। ( € 4&00- 
0,817), আনারস (43885 ), পিটুনি-পুলিশের (4 0101052 701106) 
মত্ত অর্বাচীন শব্চেতনা নিয়েই এহেন অপোগণ্ড বাকৃনিমিতি, অনভিজ্ঞতা- 
প্রন্থত এবের নডবডে জোড়াতাডা । 

প্রাক-আর্ধ-আগমনকালীন পটশিল্পের নামরূপ আর্ধ-পুর্বযুগে নিশ্চয়ই 
প্রচলিত ছিল। আধ-পুর্ববর্তী দ্রাবিডগোষ্ঠীর ভাষাবর্গে তার সন্ধান পাওয়া 
যায়। ভারতরুর্ধের দ্রাবিড় ভাষাবর্গের তামিল ও মালয়ালম ভাষায় আর্- 
আগমনের পূর্ববর্তী শিল্প এই পট অর্থে 'পডম্‌” শবের ব্যবহার অগ্ঠাশি একচ্ছত্র । 
সংস্কৃত নাটকের প্রার্কত অংশে 'পিডম্, শবের প্রয়োগ দৃষ্ট হয়।১১ চট্টগ্রামের 
একটি ছডায় 'পড্‌” শব্টির অগ্যাবধি প্রচলিত ব্যবহার বিভিন্ন কারণে বিশেষ 


পট নামের উৎস ৪ 


গুরুত্বপূর্ণ ।১২ পট প্রদর্শনের ব্যাপারটি বোধ করি প্রাচীন লোকনাটোরই 
ভগ্রাবশেষ | চট্টগ্রামী পিড্‌। সম্পকিত একটি ছড়ায় সে ইঙ্গিত অল্পষ্ট নয়। 
আর্যপূর্ব গ্রাককতজনের 'পডম্‌" শিল্পসংস্কারবজিত যাযাবর মার্ধদের অজ্ঞাত ছিল। 
তাই তার! পরিচিত 'পট্‌" শব্দের দ্বারা অপরিচিত “গম” একের জায়গ! 
জবরদখল করার চেষ্টা করেছিল। বাংল! 'পট' কিন্তু তার প্রাকৃত পূর্বরূপের 
সঙ্গেই জননস্ত্রে ঘনিষ্ঠ । অতএব সংস্কৃত “পট নয়, দ্রাবিড “পড়ম্* শব্ধ থেকেই 
বাংল। “পট? খকের উদ্ভব-নিদদেশ বোধ করি সর্বার্থসার্থক | 


কালীঘ।টেব পট 
৯ 


কালীঘাটের পটের প্রচলন খুব বেশী দিনের নয। পট বাংলা দেশের 
লোকচিত্রকল।। পল্লী বাংলার পটুয়ারা খহর কলকাতার কালীঘাটে এসে 
বখন পট আকতে গুরু করলেন এবং পট পণ্য হিসাবে বাজারে ব্যাপ্তি পেল 
তখন থেকে এ বিশিষ্ট রীতির চিত্রকল| “কালীঘাটের পট” নামে নতুন পবিচিতি 
লাভ করল। কালীঘাটে পাওয়। যেত বলেই জনসমাজের দেওঘা এই নতুন 
নাম স্বভাবত ব্যাপকভাবে চালুহল। দেশ দেশান্তরে এই নতুন নামেব ব্যাপক 
প্রচলনের হেতু দেশ বিদেশের নান! মানুষের আনাগোনা জমজমাট নতুন শহর 
কলকাতা কালীঘাটের অবস্থিতি। 

১৮০৯ খ্রীষ্টাব্দে কালীঘাটের বর্তমান মন্দিরটি প্রতিষ্ঠিত হথেছিল ।১৩ 
মন্দির প্রতিষ্ঠার পর থেকে মন্দিরের আশে পাশে দোকানপাট হাটবাজার 
বসতে সরু করে। যাত্রীদের ভীডও ক্রমশঃ বাডতে থাকে । তখনও বাংলা 
দেশে ঘটে পটে পুজার ব্যাপক প্রচলন ছিল। জীবিকার তাগিদে, উপাজনের 
আশাঘ গ্রাম বাংলার পটুয়ারা শহর কলকাতার কালীঘাটে এসে উপস্থিত 
হলেন। শুধু কালীঘাটে নয়, তারকেশ্বরে তারকনাথেব মন্দিরের আশে পাশে 
চিৎপুরে চিত্রেশ্বরীর মন্দিরের চারপাশে, এবং এমনি আরও অনেক জাধগায 
পটুয়াদের বসবাস স্বর হল। এসব মন্দিরে সমাগত পুণ্যাথী ধামিক 
নরনারীরাই ছিল ধর্মী আখ্যান 9 দেবদেবীর মুক্তিসমন্গলিত পটের প্রধান 
ক্রেতা। 

ডবলু জি, আর্চার কালীঘাট পটের উদ্ভবকাল প্রসঙ্গে সিদ্ধান্ত করেছেন, 
এ রীতির উদ্ভব ১৮১০ খ্রীষ্টাব্বের আগে নয ।১৪ লক্ষ্যণীয়, তিনি বাণ্লার এই 
চৌকে! পটকে কালীঘাটেরই নতুন স্থষ্টি বলে গ্রহণ করেছেন। এমত জাহির 
করার ফলে বাংলার এ চিত্রএঁতিহা অর্বাচীন প্রতিপন্ন হয়। অধিকম্থ তার 
প্রাস্িক অন্য সিদ্ধান্ত £ ব্রিটিশ সংযোগের প্রভাবে ও প্রেরণায় পট উপজাত 1১৭ 

বিদেশীদের লেখা এ জাতীয় অনেক আলোচন! আমাদের দেশের নান। 
ইতিহাসের মতই বিভ্রান্তিকর । এ প্রসঞ্গে রবীন্দ্রনাথের মন্তব্য গ্রণিধানযোগা £ 
“দেশের ইতিহাস আমাদের স্বদেশকে আচ্ছন্ন করিয়া রাখিয়াছে ।...তাহ। এমন 
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স্থানে কৃত্রিম আলোক ফেলে যাহাতে আমাদের দেশের দিকটাই মামাদের চোখে 
অন্ধকার হইয়া যায়।১৬ এহেন অস্থানে কৃত্রিম আলোকপাতের নমুনা ডবলু. জি. 
আর্চাবের কালীঘাট পট সম্পকিত আলোচনার ক্ষেত্রেও অনুপস্থিত নয। তার 
ধ।রণা শুধু নয়, স্থির সিদ্ধান্ত : ব্রিটিশ আগমনের ফলে এদেশে পাতিল। কাগজেব 
উৎপাদন স্থর হয় এবং সে কাগজের স্থস্থির সরবরাহ ন| থাকলে কালীঘাট 
পটের জন্ম হত না।৯৭ কৃত্রিম আলোকপাতের এবংবিধ উদ্ভট & তান্তকর 
দৃষ্টান্ত আরও আছে। তার সিদ্ধান্ত : প্রথম আবিভাবের দিন থেকেই কালীাঘাট 
পটের মধ্যে ষে বৈশিষ্ট্য ভাম্বরত। পেয়েছে তা ব্রিটিশ গ্রভাবেরই ফলশ্রুতি ।৯৮ 

ডবলু জি. আর্চারের কালীঘাট পট বিষয়ক সিদ্ধান্ত ঘোডার মামনে গাডা 
ঘুতে দেওয়ার মত। অসঙ্গত সিদ্ধান্তকে প্রামাণ্য করতে গেলে প্রদাণপগুলে। 
মিথ্যে হয়ে যায়। আর্চার সাহেবের আলোচনাতেও তার ন্যতিক্রম হদ্দু নি। 
উদাহরণম্বরূপ তার একটি বক্তব্য উপস্থাপিত করা যেতেপারে | তিনি বলেছেন, 
ধর্মের সঙ্গে সম্পর্ক নেই এমন কোন নিষয়বস্তর চিত্রারণ বাংলার প্রঘাদের 
এঁতিহের, আওতায় পডে না । ব্রিটিখ প্রভাবের ফলেই বিচিত্ররূপিণী নারী, 
বিশেষ করে মাছ, সাপ, পশুপক্ষী ইত্যাণি কালীঘাটের পটে প্রথম আস্ম প্রক।শ 
করল।৯৯* এ উদ্ভট হাস্যকর যুক্তির অসারতা! স্পষ্ট করার জন্য পাহাডপুবে প্রা 
ীষ্টায় পঞ্চম শতকের “হস্তী-মুষিক কথা”র চিত্রর্ূপের২* উল্লেখ কর। যথেষ্ট। 
পাহাড়পুরে প্রাপ্ত মৃন্নয় পটে অঙ্কিত জীবজন্ধ, পাখী, মাছ 9 গাছপাল।র 
চিত্ররপের কথাও প্রসঙ্গত ন্মব্য । ডঃ চারুচন্দ্র দাশগুপ্‌ মহাণ্য কুক 
আলোচিত প্রাসঙ্গিক সাক্ষ্য নিম্নে বিধৃত হল £ 

“জীবজন্ত £ 

এই মৃন্ময় পটে বহু প্রকার জীবজন্ত অস্কিত হইয়াছে । যে সকল জীবঙ্ন্ক 


অঙ্কিত হইয়াছে তন্মধ্যে মহিষ, হস্তী, ঘোটক, উষ্র, বানর, নুম, সি, 
ন্যাপ্র, গণ্ডার এবং শগাল উল্লেখযোগ্য | 


পক্ষী ঃ 

অনেক মুনুয় পটে পক্ষী অক্ষিত হইয়াছে ।' এই সকল পক্ষীর মধো হংস 
ও ময়ূর উল্লেখযোগ্য । 

মন্ষ্য ও 

অনেক মৃন্ময় পট্রে মৎস্ত অঙ্কিত হইয়াছে । মৎস্য ছুই প্রকারে অঙ্কিত 


২ লোক চিত্রকলা 


হইয়াছে__-একগকার মৎন্তের মুখে একটি শিকল রহিয়াছে এবং অন্থ 
প্রকার পটে দুটি মৎস্য পাশাপাশি রহিয়াছে । 


গাছপালা £ 


"যে সকল গাছপাল! অঙ্কিত হইয়াছে তন্মধ্যে কদলীবুঙ্গ, বটবৃক্ষ এবং পদ্ম 
উল্লেখযোগ্য 1”২৯ 


শুধু কালীঘাট পটে নয়, ব্রিটিশ শিল্পরীতির প্রভাবমুক্ত বাংলার গ্রামাঞ্চলে 
বহুল প্রচলিত অনেক পটেও জীবঙন্ত, গাছপালা! ও নরনারীর চিত্রাস্কনে 
বা*লার পটুয়ার! দক্ষ এঁতিহ্ান্থুতির পরিচয় দিয়েছেন । 

কালীঘাটের পট আসলে প্রাচীন বাংলার লোকচিত্রকলা' চৌকো! পটেরই 
বৈধ বশধর । চৌকো! পটের সঙ্গে তার অবিচ্ছিন্ন যোগস্থত্র স্পষ্ট ও 'প্রত্যক্ষ। 
কালীঘাটের পটকে উনবিংশ শতাবাীর নতুন শিল্পকল! বলে নির্দেশ করলে শুধু 
যে ইতিহাসকে বিরুত করা হয় কিংবা সতোর অপলাপ ঘটে তাই নয়, বাংলার 
লোকচিত্রকলার এই' ধারাটিকে অর্বাচীন বলে চিহ্নিত করার ফলে বাঙ্গালী 
জনসাধারণকে কৌশলে হের প্রতিপন্ন করার অপচেষ্টাও অনাবৃত থাকে না। 
বাঙ্গালীর ইতিভাসে পটের ধার! সুদূর অতীত থেকে অধুনাতন কাল পর্যন্ত 
নিরনচ্ছিন্ন। পাহাডপুর খনন ক!লে প্রাপ্ত প্রত্বতান্বিক দ্বা সামগ্রীর মধ্যে 
চৌকো। পটের সংখ্যা নিতাস্ত কম নয়। “কীলোৎপাটা বানরের কথা"র মত 
পঞ্চতন্ত্রের একাধিক কাহিনী সেসব চৌকো পটে স্থান পেয়েছে । সুতরাং 
্রীষ্টীয় পঞ্চম শতকের বাংলা দেশে যে চৌকে। পটের বহুল প্রচলন ছিল সে 
সম্পর্কে মার সন্দেহের অবকাশ নেই । ঈশপের কাহিনীর সিংহ-মুষিক কথার 
অনুরূপ একটি হস্তী-মুষিক কাহিনীর চিত্রবূপ পাহাড়পুরের প্রত্বতাত্বিক চিত্রকলায় 
ৃষ্ট হয়।২২ এখানে অবশ্য সিংহের পরিবর্তে হস্তীর অবস্থান অন্য কারণেও 
বিশেষ গুরুত্বপুর্ণ । মূল লোককথার হাতী সম্ভবতঃ ঈশপের কাহিনীতে 
কালক্রমে সিংহে রূপান্তরিত হয়েছে । বিভিন্ন পশুর এহেন সিংহত্ব প্রাপ্তির 
উদাহরণ বাংলার শিল্প ক্ষেত্রে আরো আছে। ইশপের “সারস ও বাঘে"র 
কাহিনীর নানা রূপান্তর এবং ছুর্গার বাহন এহেন উদাহরণের অন্যতম । 

প্রাচীন সংস্কৃত ও বাংল! সাহিত্যে চৌকো। পটের বিবরণ ও উল্লেখ আছে। 
প্রাগজ্যোতিষপুরের বাণ রাজার কন্যা উষা। কামদেবের পুত্র অনিরুদ্ধকে স্বপ্রে 
দেখে তীর প্রতি প্রণয়াসন্ত হয়। অথচ স্বপ্নে দেখ তরুণ রাজকুমার উষাত্র 
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অপরিচিত, অজ্ঞাত । তখন উষার সখী চিত্রলেখা তৎকালীন ভারতবর্ষের 
খ্যাতিমান যাবতীয় রাজপুত্রের পট তৈরি করেছিল । সে পট দেখে উষা তার 
স্বপ্নে দেখা রাজ্বকুমারকে চিনে নিয়েছিল। কাহিনীটি হরিব'শের' (শ্রী. ২য় 
শতক )। এই কাহিনী পটকে নিশ্চিতরূপে শ্রীষ্টীয় দ্বিতীফ শতকের ব্যাপক 
প্রচলিত চিত্রকলা হিসাবে নির্দেশ করে । বাংলার পল্লীগীতিকাম় প্রেম কিংবা 
বিবাহ সংত্্ান্ত ব্যাপারে পটের নাবহার দুষ্ট হয়। “কাজলরেখ।” শীর্নক গীতিকায় 
নায়িকা কাজল রেখার আলপনা মস্কনে পারদণিত! বশিত হয়েছে ।২৩ এ সব 
ক্ষেত্রে যে পটের উল্লেখ করা হয়েছে সেগুলে। নিঃসন্দেহে চৌকে। পট । বালা 
দেশের রাধারুষ্ণ কথায় চৌকো৷ পটের ভূমিকা বিশেষ উল্লেখযোগা । বৈষ্ণব 
পদসাহিত্যে পুর্বরাগ বর্ণনায় পট বিশেদ গ্ররুতপুর্ণ। বছ, চন্ত্ীদাসের 
শ্রীরুষ্ণকীর্তন থেকে সরু করে পরবর্তী কালের বৈষ্ণব কবিদের ক্ষেত্রে পট সবত্রই 
পুবরাগ বর্ণনার মন্যতম অপরিহার্য উপকরণ । বৈষ্ণব সাহিত্যে যে সব পটেৰ 
উল্লেখ আছে সেগুলো দীঘল পট নয়, চৌকে। পট ।২* ক্তরা* চৌকো পটকে 
কালীর্ঘাটের পটুয়াদের নতুন কষ্টি বলে নির্দেশ করা অসমীচীন 1২৭ 

রুষ, লক্ষ্মী, ছুর্গ! ইত্যাদি দেবদেবীর চিত্র সম্বলিত সরার “পট"' নাম এখন ৭ 
ব্যাপকভাবে প্রচলিত | লক্ষ্মীর পটে শারদ লক্ষ্মী পুজার প্রচলন বাংল! দেশে 
ন্দ্ূর মতীত কাল থেকে অগ্যাবধি পুরুষান্থীক্রমে চলে আসছে । পোডামাটির 
সরার উপর মৃতি নির্মাণ ও চিত্রাঙ্কনের রেওয়াজ শ্বীষ্টজন্মের অন্যন তিন ভাঙ্গার 
বছর আগেও ভারতবর্ষে প্রচলিত ছিল। তখনও এদেশে কাগজ মাবিষ্কৃত হয 
নি। মহেঞ্জোদরে।-হরপ্পা-সিঙ্গানপুরে যে সব সীল আবিষ্কৃত হয়েছে তৎসন্নিহিত 
চিত্রকলার সঙ্গে বাংলার এ লোকচিত্রকলার একটি গভীর সংযোগ ও সঙ্গতি 
বিদ্ভমান। এ জঙ্গতিস্থত্রে প্রতীয়মান হয়, চৌকো পট সেই গুদূর 
অতীতের লোক চিত্রকলারই উত্তরধার!। মহেঞ্চেদরো খননকালে প্রাপ্ত 
মাতৃকামুত্তি লক্ষ্মীর সীলগুলোর পাশাপাশি বাংল! দেশের অনুরূপ লক্ষ্মীর পট 
( সর!) উপস্থাপনার মাধ্যমে তুলনামূলক পর্যবেক্ষণ এ বক্তব্যের সত্যত। প্রমাণিত 
করে। চিত্রগুলির রেখা-বৈশিষ্ট্য এবং পরিবেশ-পটভূমি হুবহু এক। এ 
অনন্যতা৷ উভয়ের অভিন্ন বংশধারার স্থনিশ্চিত অভিজ্ঞান। » বাংলার কাথার 
আলপনায় যে পল্ম দেখা যায় তার সঙ্গে মহেঞ্জোদরোর সীলের পদ্ম যেমন এক 
রকমের, মহেঞ্জোদরোর লক্মীর.সীলও তেমনি বাংলার লোকচিত্রকল! লক্ষ্মীর 
পটের অনুরূপ | 


১৪ লোকচিত্রকল! 


স্থতরাং খ্রীষ্পুর্ব তিন হাজার বছরেরও আগে ভারতবষে যে লোক চিত্রকল। 
প্রচলিত ছিল বাংলার পট সেই লোকচিত্রকলারই বৈধ উত্তরাধিকারী । 
কালক্রমে এ চিত্রকলার ক্ষেত্রে নানাবিধ পরিবর্তন সাধিত ভয়েছে। সে 
পরিবঙন স্বাভাবিক ও অবশ্যন্ভাবী | 

পট” শব্দের অর্থ ছবি। মাটির আধারে চিত্রিত হোক আর কাগজে 
কাপডে অঙ্কিত হোক বাংলার লোকচিত্রকল। পট নামে অভিহিত । আধারের 
পরিবঙনে বা পার্থক্য আধেয় চিত্রকলার এঁতিহা অর্বাচীন হয না। পট নাংলার 
লোকচিত্রকলার এঁতিহাকে তিন হাজার বছরের অধিক কাল পরে বহন করে 
আসছে। প্রত্বতাত্তিক প্রমাণের অভ্রান্ত সমর্থনে এ সিদ্ধান্ত পরিপুষ্ট । 


চ 


পটুয়াদের আদি নিবাস কালীঘাটে নয। গ্রাম থেকেই তার। শহর 
কলকাতার কালীঘাটে এসেছিল। এখনও বাংল। দেশের বিভিন্ন জেলায় 
পট্ুয়াদের বসবাস আছে । চব্বিশ পরগণার ফতেপুর, ঘজিলপুর, কঙ্গনবেডিঘ। , 
হাওড। জেলার লিলুয়া, চণ্ডীপুর , হুগলী জেলার ত্রিবেণী, মোরা, খন্যান, পুঁউনান, 
বর্ধমান জেলার পলিত। কুরচি, চারুল ; মেদিনীপুরের নাডাজোল, কুঘারীমারা, 
চৈতনপুর, কেশবপুর, চেতুয়। বাস্থদেবপুর, চেতুয়। দাসপুর, দেউলপোত|, 
বীরভূম জেলার পানুড়, দাদপুর, দাড়কা, আবাডাঙ্গ। ; মুশিদীবাদ জেলার গণকর, 
কান্দি, ভরতপুর, সালার, গোকর্ণ, পাঁচথুপী প্রভৃতি অনেক গ্রামে বহু পটুয়া 
বসবাস করে । ঢাকা, মৈমনসিংহ, রংপুর চট্টগ্রাম, বরিশাল অঞ্চলেও পটুয়াদের 
সংখা। কম নয়। বাংল। দেশের গ্রামাঞ্চলে পিট্ুয়াপাড়া” বা “পোটোপাডা'র 
ব্যাপক অন্তিত্ব প্রমাণ করে একদা এদেশে এই লোকচিত্রকর সম্প্রদায়ের 
লোকসংখ্য। নেহাত কম ছিল না। আজ সে সব পট্ম্াদের বৃত্তি ও পদবীর 
ব্যাপক পরিবর্তন অনতি অতীতের চিত্রকর ন! পটুয়৷ সম্প্রদায়ের জনসমগ্টি 
নির্ণয়ের অন্তরায় হয়ে দাড়িয়েছে । 

এ সব পটুয়ার৷ একদ। চাষবাস করতেন, স্থুতে। কাটতেন, কাপড় বুনতেন। 
আধিক দিক থেকে তার! ছিলেন প্রধানত রুষিনির্ভর । আজও বাংল! দেশের 
পনের আনা পাল-পার্ণ ও আমোদ-প্রমোদের অন্ষ্ঠান ফসল ওঠার পরই 
অন্ষষ্ঠিত হন্ন। মাঠ থেকে ধান এঠার পরই গ্রাম বাংলার নানা জায়গায় মেল। 


কালীঘাটের পট ১৫ 


বসে। চাষবাসের ফাকে ফাঁকে পটুম়ারা পট আকতেন আর সেই পট হাটে- 
বাজারে-মেলায় বিক্রি করতেন। পরবর্তী কালে ব্রিটিশ শাসনের স্থুরুতে এ 
সব পটুয়! অন্যান্য অনেক - কষিজীবীর মত ভূমিহীন খেতমজ্রে পরিণত হল। 
গ্রামে গ্রামে তখন বেকারি আর অমাহারের ছুঃসহ যন্ত্রণার অন্ধকার জমে উঠছে । 
গ্রামীন অর্থনীতির বনিম্বাদে সর্বনাশ! ধ্বসের তাণ্ডব মারস্ড হল। 

এ অর্থ নৈতিক ভাঙ্গনের সঙ্গে সামাজিক ও রাজনৈতিক উখ্খান পতনের 
স্ত্রপাত। গ্রাম বাংলার ছুনিবার বিপধয়ের যুগেই পট্ুয়ারা জীবিকার তাগিদে 
গ্রাম ছেডে শহরে এসেছিলেন। গ্রামীণ কৃষি অর্থনীতি ভেঙ্গে পড়েছে, শহর 
কলকাতঞ& সবে জমজমাট হতে স্থরু করেছে । 

মোগল শাসনের অন্তিম লগ্নে বাংলা দেশে তথা সমগ্র ভারতবর্সের সমাজ 
ব্যবস্থা গভীর ব্যাপক ভাঙ্গন সুরু হল। এ অনিনার্ধ ভাঙ্গনের যোগ গ্রহণ 
করল গ্রাম সমাজের কর-আদায়কারীরা। এসব কর-আদায়কারী "প্রধান 
বাক্তির। বাপক ক্ষমতা হস্গত করল এব* তাঁর ফলে তারা অবিলম্বে 
উৎপীডকের ভূমিকাম্ন অবতীর্ণ হল। পক্ষান্তরে গ্রাম সমাজের বৃহৎ জনসমষ্টির 
সঙ্গে তাদের সম্পর্ক ক্রমশ শিথিল হল, কালক্রমে বিচ্ছিন্ন হল। অর্িকস্ত 

মোগল সাম্রাজ্যের ধ্বংসস্তূপ থেকে নতুন এক দল মানুষের আবিভাব খটল। 

তার প্রধানত দাস, ক্রীতদাস, ভমিদাস আর রুষক, যাদের নিয়ে গঠিত 
হয়েছিল ছত্রভঙ্গ মোগল সায্াজোর বিশাল *সৈম্যবাহিনী । 

মোগল সাম্রাজ্যের পতনের সঙ্গে সঙ্গে সুরু হল সাম্রাজ্যের স্ুবাদার, 
জায়গীরদার, কর-আদায়কারী, জমিদার-গোমস্তার দল আর আমলা কর্মচারীদের 
অবাধ লুগ্চন, অকথা অত্যাচার । গ্রাম সমাজের সংকট তীব্রতম আকার ধারণ 
করল। 


ইংরাজ বণিকরা লুষ্ঠনের স্থবিধার জন্যে এদেশ থেকে একদল গোমন্তা 
বেনিয়ান সংগ্রহ করেছিল। এসব গোমস্তা বেনিয়ানরা! ছিল তাদের যাবতীয় 
অপকর্মের আড়কাঠি এবং লুগ্ঠনের বেপরোয়া সাকরেদ সহচর । তাদের মিলিত 
লুগনে, অবর্ণনীয় উৎপীড়ণে গ্রাম বাংলার জনজীবন বিপর্যয়ের শেষ প্রান্তে এসে 
দাড়াল । অসহায় কষক সর্বস্বান্ত হল। রাজত্ব আদায়ের জন্যে নিষ্ঠুর দস্থ্য 
সর্দার 'নাজিম” নিযুক্ত করা হল। এ নিষ্ঠর লুষ্ঠনের অবশ্যন্তাবী ফল ছিয়াত্বরের 
মন্বস্থর। বাংলা দেশের সমগ্র ইতিহাসে এই ছুভিক্ষ ব্যবসায়নীতির ক্ররতম 
উদভাবনী শক্তির নতুন অধ্যায় সংযোজিত করল । 'পবিত্রতম ও অলজ্ঘনীয় 


১৬ লোক চিন্তরকল। 


মানবাধিকারগুলোর উপর কত ব্যাপক, কত গভীর, কত নিষ্ঠরভাবে অর্থ- 
লালসার উৎকট অনাচার অনুষ্টিত হতে পারে, এ নতুন অধ্যায় তার একটি 
কালজয়ী নজির হয়ে থাকবে ।২* বাংলা দেশের .এক-তৃতীয়াংশ লোক এ 
মন্বন্তরে মৃত্যু বরণ করল। বীরভূম জেলার তৎকালীন স্থপারভাইজার হিগিন্স 
সাহেবের একটি প্রাসঙ্গিক পত্রাংশ উদ্ধার করলেই সমগ্র গ্রাম বাংলার 
সমকালীন চিত্রটি স্পষ্ট হবে £ “গত দুভিক্ষের ধ্বংসলীল। এত ভয়ঙ্কর যে তা 
অবর্ণনীয়। শত শত গ্রাম জনশূন্য, এমন কি বড় বড় শহরের তিন-চতুর্থাংশ 
গৃহ খালি পড়ে আছে। চাষীর অভাবে বিশাল উক্ত কৃষিক্ষেত্র পতিত 
অবস্থায় চাষের সম্পূর্ণ অযোগ্য হয়ে পড়েছে? ।২৮ জনশূন্ক গ্রামকে গ্রাম গহন 
জঙ্গলে পরিণত হয়েছিল ।২৯ ৃ 

এই ভয়াবহ অর্থ নৈতিক সংকট ও সামাজিক বিপযয়ের তাড়নায় পটুয়ারা 
গ্রাম ছেড়ে শহর কলকাতার কালীঘাটে এবং অন্তান্য তীর্থক্ষেত্রের আশেপাশে 
বসবাস করতে স্বর করলেন। অন্যান্য অঞ্চলের পটুয়াদের মত কালীঘাটের 
পটুয়াদের মত কালীঘাটের পটুয়াদের আথিক অবস্থাও ছিল নিতান্ত অসচ্ছল । 
চিত্রচর্চার মাধ্যমে প্রাণধারণের জন্যে অত্যাবশকীয় যৎসামান্য উপার্জন” করাই 
ছিল তাদের উদ্দেশ্ট। 

কাঁলীঘাটের পটুয়ার৷ যে অঞ্চলে এসে বাঁস। বাধলেন সে অঞ্চল তখন 
একেবারে জনবিরল। মাটির দেওয়ালঘেরা চালাঘরেই তাঁদের জীবন 
অতিবাহিত হতে লাগল । চালাঘরের দাওয়ায় বসে সারা রাত জেগে রেটির 
সেজ কিংব! টিমটিযে লনের আলোয় তীর। পট আকতেন। দ্বঃসহ দারিজ্া 
ছিল তাদের শিল্পীজীবনের নিত্য সহচর । 

বাংলা দেশের তৎকালীন সমাজবাস্তব তাদের জীবনে যেমন ছুনিবার 
ভাঙ্গনের বিপর্যয় ডেকে এনেছিল তেমনি তাদের অন্তরে বিজ্রোহের, বিক্ষোভের 
আগুনও ছড়িয়েছিল। অত্যাচার-উৎগীড়ণ, খোষণ-লু্নই সেকালের একমাত্র 
সত্য নয়। ভাঙ্গনের পাশাপাশি প্রতিরোধের প্রয়ামও সেখানে অতুযুজ্জল। 
সন্ন্যাসী বিদ্রোহ ( ১৭৬৩-১৮০০ ) সমস্ত বঙগদেশের ছত্রভঙ্গ মোগল বাহিনীর 
বেকার বুভুক্ষ সৈন্যদল এবং গৃহহার। ক্ষুধার্ত কষকদেরই মিলিত মুক্তিসংগ্রাম । 
সন্ন্যাসী বিদ্রোহের আগ্নেয় বিক্ষোভে বাংলা দেশ তখন বহ্ছিমান। শুধু 
সন্ন্যাসী বিদ্রোহ নয়, নানা আন্দোলনে-অভুা্খানে ইংরাজ শাসক ও তাদের 
সাঙাতদের বিরুদ্ধে সমগ্র বাংল! দেশে কৃষক বিড্রোহও গণতান্ত্রিক সংগ্রামের 
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জোয়ার জাগল। মেদিনীপুরের ঘড়ই বিড্রোহ, খয়রা ও মাঝি বিদ্রোহ , চোষাড় 
বিদ্রোহ (১৭৬৩-৮৩,  ১৭৯৮-৯৯), ত্রিপুরায় সমশের গাজীর বিড্রোহ 
(১৭৬৭-৬৮), সন্দীপের বিদ্রোহ (১৭৬৯, ১৮১৯, ১৮৭০), বাংলার কুষক-তস্বায় 
সংগ্রাম (১৭৭০-১৮০০), নীল বিদ্রোভ (১৭৭৮-১৮০০, ১৮৩০-৪৮১ ১৮৫৭-৬১) 
মলঙ্গী আন্দোলন (১৭৮০-১৮০৪), রেশম চাষীদের সংগ্রাম (১৭৮০-১৮০০), 
রংপুর বিদ্রোহ (১৭৮৩), যশোহর-খুলনার প্রজা বিজ্রোহ (১৭৮৪, ১৭৯৬), 
বীরভূমের গণবিজ্রোহ ( ১৭৮৫-৮৬), বীরভম-বাকুড়ার পাহাঁডিয়া বিড্রোত 
( ১৭৮৯-৯১), বাখরগঞ্জের স্্বান্দিয। বিদ্রোহ (১৭৯২), মৈমনসিংতের 
গারো জাগরণ (১৭৭৫-১৮০২, ১৮৩৭-৮২), মেদিনীপুরের নায়েক বি্রোহ 
(১৮০৬-১৬), মৈমনপিংহের কৃষক বিদ্রোহ (১৮১২), হাতীখেদা, আন্দোলন 
(১৮০০-১৮৩০), সিপাহী বিদ্রোহ (১৮৫৭), জামাড়িয়া বিজ্রোহ (১৮৬৩), 
সাওতাল বিদ্রোহ (১৮৫৫-৫৭) প্রভৃতি রুষক বিদ্রোত ও গণতান্ত্রিক স*গ্রাম 
সেই অসমপাহপিক প্রতিরোধ আন্দোলনের নজির । “এ সব কৃষক বিড্রোত ও 
গণতান্ত্রিক সংগ্রামের মূল লক্ষ্য ছিল ইংরাজ শাসক ও তাঁদের নিষ্টর লুগনের 
সহযোগী* গোমন্তা, জায়গীরদার, জমিদাব, তালুকদার প্রভৃতি মধ্যশ্রেণীর 
সাগাতদদের অত্যাচারে উৎপীড়ণকে প্রতিহত করা । 

সাম্রাজ্যবাদী ইংরাজ শোষকদের সাঙাত মধ্যশ্রেণীর তথাকথিত ভর বাবদের 
বিরুদ্ধে পু্তীভূত বিক্ষোভ ও বিদ্বেষের অগ্রেয় উত্তেজনা নিয়ে দরিদ্র নিঃস্গ 
লোকশিল্পীর দল গ্রাম ছেডে প্রাণধারণের উপযোগী অত্যাবশকীয় উপার্জনের 
আশায় শহর কলকাতার কালীঘাটে এসেছিলেন । এসন “ভদ্রবারদের, 
বিরুদ্ধে যে নাঞ্গ বিদ্রপ তীদের সামাজিক চিত্রকলাষ রূপায়িত হযেছে ত। 
তাদের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার প্রতিক্রিয়াজাত। এসব মধ্যশ্রেণীর বেনিধান 
গোমস্তা সম্পকিত ছু'একটি নির্ভরযোগ্য বিবরণ উদ্ধার করলেই এবাব্ধ 
প্রতিক্রিয়ার তাৎপধ স্পষ্ট হবে। 

ক. শুনিলে হৃৎকম্প উপস্থিত হয় যে, (সেই সকল মহাজন বিপন্ন কৃষকদের 
নিকট হুইতে শতকর1 বাধিক ছয় টাকা সদ আদাঁয় করিয়াছিল ।+..তাতাদের 
কঠোর অরমোৎপাদিত শস্তরাশি বলপুর্বক বাজারে লইয়া! গিয়। এক-চতুর্থা"শের ? 
কম মূল্যে বিক্রয় কর] হইতে লাগিল, হতভাগাদের সম্বংসরের আহার অপহৃত 
হইল, আর তাহাদের খণের বোঝ। বাড়িতেই লাগিল। * অবশেষে তাহাদের 
লাঙ্গল, বলদ, মই প্রভৃতি বিক্রয় করিল ।১৩* 


১৮ লোকচিভ্রকলা 


জমিদার-ইজারাদারদের অত্যাচার-উতৎপীড়ণে অতিষ্ঠ হয়েই কৃষক 
জনসাধারণ নিদ্রোহ সামিল হয়েছিল । 

খ. “ষখন চাষীদের উপর এই কর বৃদ্ধি ও তাহাদের স্ত্ী-পুত্র-কন্যার উপর 
পাশবিক অত্যাচার অবাধে চলিতে লাগিল, যখন বন্য পশুর মত দলে দলে বনে 
বনে ভ্রমণ করিয়াও নিষ্কৃতি পাইল না, চক্ষুর সম্মুখে নিজেদের কুটার ও যখাসর্বন্ 
অগ্রিমুখে ভম্মীভূত হইতে লাগিল, তখন আর তাহার স্থির থাকিতে পারিল না।,৩১ 

তন্থবায়ছের উপরও এরূপ অসহা অত্যাচার চলেছিল । ইংরাজ শোকের! 
তাদের দেশীয় দালাল বেনিয়ান ও গোমস্তা নামক অতি নিকৃষ্ট জীবগুলোর 
মারফৎ'শোষণের জাল বিস্তার করেছিল 1৩২. 

বিপষস্ত গ্রামজীবনের তীব্র তিক্ত অভিজ্ঞতার বিক্ষুর জ্বালা নিয়ে 
লোকচিত্রকরের দল এলেন ভাঙ্গনের বুকে জেগে ওঠা শহর কলকাতার কর্দমাক্ত 
সমাজ পরিবেশের নতুন চরে । শহর কলকাতার নতুন সমাজে এসে তার! 
প্রতাক্ষ করলেন ইংরাজ শানকর্দের সহযোগী বেনিয়ান আর বাবুদের । তার! 
তখন অধঃপতনের পঙ্কষে আক নিমগ্র। সমকালের সমাজ-ইতিহাসে তার 
বিবরণ দুষ্প্রাপ্য নয়। 

ক. তখন মিথ্যা, প্রবঞ্চনা, উৎকোচ, জাল, জুয়াচুরি 'প্রভৃতির ছার! 
ধন সঞ্চয় করিয়া ধনী হওয়া কিছুই লজ্জার বিষয় ছিল না।"."ধনী গৃহস্থগণ 
প্রকাশ্যভাবে বারবিলানিনীদিগের "সহিত আমোদ প্রমোদ করিতে লজ্জাবোধ 
করিতেন না।...সহরের স্থানে স্থানে এক একটা বড গীজ রুআড্ড। ছিল 1১৩৩ 

থ. “বাভিচার এ দেশের দাম্পত্যান্থখের মূলোচ্ছেদ কচ্চে' ।৩ 

গ. “ব্যভিচার এদেশের উন্নত্তির পথ রুদ্ধ করে রয়েছে । বাভিচার 
অসংখ্য লোকের জীবন বিনাশ কচ্চে।...মাদকেরা এই বাভিচারের ছায়ার 
হ্যায় অন্তবন্তিনী। রাজ। কোথায় এই সকলের নিবারণ করে শাস্তি রক্ষা 
করনেন, এই ত রাজনীতি আমর। জানি, কিন্তু ইংরাজের' চক্ষু বুজে হাত 

গুটিয়ে এই কলঙ্কভালি মাথায় নিচ্চেন।...মদ গাজাতে বিলক্ষণ উৎসাহ দিচ্ছেন । 
আবকারী ইহাদের অপরিহার্য ব্যবসায় হয়েচে 1৩৭ 

ঘ.. “কোন কোন বাবুরা স্ত্রীলোকদের উলঙ্গ করে খ্যামটা নাচান__ 
কোনথানে কিস্‌ না দিলে প্যালা পায় না-কোথাও বলবার যে নয় !”৩৬ 

৬. “আজব সহর কলকাতা 1... 

খ্যামটা। খান্কির খাস। বাড়ি, ভদ্রভাগ্যে গোলপাত11,ত* 
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এ হেন উচ্ছৃঙ্খল জীবনযাপনে অভ্যস্থ এই বাবুসম্প্রদায়ের বিরুদ্ধে উদ্বাস্ত 
লোকশিল্পীর দল হ্বভাবতই বিক্ষু্ধ হলেন এবং তাদের চিত্রকলায় তারা বাবু- 
বেনিয়ানদের অসামাজিক জীবনাচরণের উচ্ছজ্খলতাকে তীব্র তীক্ষ মর্মাস্তিক 
বিদ্রপের বাণে বিদ্ধ করলেন। পদাঘাত”৩৮ ও দোহিপদপল্লব৩৯ এ ভ্ঞাতীয় 
অসংখ্য চিত্রের ছুটি নমুনা । 

জনগণের জীবনের সঙ্গে পটুয়াদের অন্তরঙ্গ ঘনিষ্ঠতাই ভণ্ড ও 
বেনিয়ান বাবুদের বিরুদ্ধে বাংলার লোক চিত্রকলায় আগ্রেয় বিক্ষোভ সঞ্চার 
করেছিল। সহর কলকাতার বাবু-বেনিয়ান জীবনের পট সম্পর্কে একথা 
যেমন সত্য, অধঃপতিত ভগ বৈষ্ণবদের বাঙ্গ করে চিত্রিত পট সম্বন্ধেও সে সত্য 
সমভাবে প্রষোজা । উদাহরণ স্বরূপ “বিড়াল+** পটটি উল্লেখযোগ্য ৷ বিড়ালটির 
কপালে তিলক, গলায় কণ্ঠী এবং মুখে একটা আস্ত চিংড়ি। চিত্রকল! কতখানি 
সক্ষম ও মর্মান্তিক বিদ্রপের বাহন হতে পারে “বিড়াল” তার নমুনা । কিশোরী- 
ভজন, পরকীয়া সানা, গুরুপ্রসাদী প্রথা ইত্যাদি যৌনাচার বৈষ্ণবদর্শনকে একদা 
পঙ্কিল করে তুলেছিল। 'রাধা”র রাধারমণ দাস সরকার তারই নমুনা। এ 
উপন্যাসের একটি বর্ণনা £ 

“..*সে মেয়েকে বলতে লাগল কিশোরী-ভজনের কথা । জানিয়ে দিল যে, 
বাইরে যেমন নানান আচার ও ধর্মাচরণের পদ্ধতির সঙ্গে কোন একাট নিরীহ 
বৈষ্ণব মহান্তের সঙ্গে তার মালাবদল হবে, তেমনি ভিতরে কোঠাঘরের উপরে 
আতর গোলাপ বসনাষ্ট্ষণের সমারোহের মধ্যে বাজারের কোন বিলাসী ধনী 
এসে তার সঙ্গে বাসরসঙ্জা! পাতবে ।১8 ৯ 

বাংলা দেশে একদা গুরুপ্রসাদী প্রথা প্রচলিত ছিল। নতুন বিয়ের পর 
গ্ররূসেবা না করে স্বামী সহবাস করবার অনুমতি ছিল না। কালীপ্রসন্ন সিংহ 
সে গুরুসেবার একটি রেখাচিত্র অঙ্কন করেছেন £ 

“গোস্বামী বরের মত সঙ্জা! করে জামাইবাবুর শোবার ঘরে গিয়ে শুলেন। 
হরহরিবাবুর স্ত্রী নানালঙ্কার পরে ঘরে ঢুকলেন-.' | 

স্্ী ঘরে ঢুকে গোম্বামীকে একটি প্রণাম করে জড়সড় হয়ে দাড়িয়ে কাদতে 
লাগলে । প্রভূ খাটে থেকে উঠে স্ত্রীর হাত ধরে অনেক বুঝিয়ে শেষে বিছানায় 
নিগ্বে গেলেন; কন্তাটি কি করে! “বংশপরম্পরাগত ধর্মের অন্যথা কলে 
মহাপাপ” এটি চিত্তগত আছে, স্থতরাং আর কোন আপত্তি কল্লে না স্ুড় স্থুড় 


করে প্রভুর বিছানায় গিয়ে শুলো। প্রভু কন্তার গায়ে হাত দিয়ে বলেন 
তু 


২০ লোক চিত্রকল। 


“বল, আমি রাধা তুমি শ্যাম; কন্তাটিও অন্মমতি মত “আমি রাধা তুমি শ্যাম" 
তিনবার বলেচে'** 1১৪২ 

কালীপ্রসন্ন সিংহ তত্কালীন গোৌসাইগিরি ও গৌসাইদের মুখোস উন্মোচিত 
করেছেন 

“হিন্দু ধর্মের ব।পের পুণ্যে ফাকি দেখাবার যত ফিকির আছে, গৌসাইগিরি 
সকলের টেকা । আমরা জন্মাবচ্ছিন্নে কখনও একটা রোগা ছুর্বল গৌসাই 
দেখতে পাইনি ।.*গোৌসাই স্বয়ং কেষ্ট ভগবান বলেই অনেক দুর্লভ বস্ত অরেশে 
ঘরে বসে পান ও কালীয়দমন, পুতনাবধ, গোবর্ধনধারণ প্রভৃতি কটা বাড়ে 
কাজ ছাড়া বস্ত্রহরণ, মানভঞ্জন, ব্রজবিহার প্রভৃতি শ্রকষ্চের গোছালে। গোছালে] 
লীলেগুলি করে থাকেন ।”*৩ 

ভণ্ড বৈষ্ণৰদের ব্যঙ্গ করে চিত্রিত কালীঘাট পটুয়াদদের একটি বিখ্যাত পট 
“গোসাই, 19৪ গোলগাল, মুগ্ডিত মন্তক, স্ফীতোদর গৌসাইটির এক হাতে 
লাঠি, অন্ত হাতে জপের মালা । তার গলায় কণ্ঠী, কাধে চাদর, কপালে 
তিলক, মাথার উপর একটা পাখী । পাখীট। দেখতে অনেকটা কাকের মত, 
গলা-মাথা কুচকুচে কালো । সব মিলিয়ে একটা অবিশিশ্র ভগ্ডামির প্রমূর্ততা। 
কবিয়াল এপ্টনী ফিরিঙ্গি বোধ হয় এ সব ভগু বৈষ্ণবদের কথা মনে করেই 
গেয়েছিলেন £ 

তোমর। পযপস। পেলে হেসে থেলে 
সাদায় কর কালো । 
তোমাদের গোসাই চেয়ে আমি বলি 
কমাই তবু ভালো! ॥ 

কবিয়াল এপ্টনী, ফিরিঙ্গির গানে যা অসম্পূর্ণ কালীঘাটের পট্রবার পটে 
সংক্ষিপ্ততম রেখায়, স্বল্লতম রঙে তারই সম্যক প্রমৃততা। 

কালীঘাটের পটু়্ার আকা “বিড়াল” ও 'গৌসাই” এসব অধঃপতিত 
“বৈষ্ণব তান্ত্রিকে'র প্রতীক | কালীঘাটের যাবতীয় সামাজিক পটের পশ্চাতে 
সমসাময়িক সমাজবান্তবের উজ্জ্বল উপস্থিতি তর্কাতীত। যে জীবনমুখিতায় 
মধুস্থদন দত্তের প্রহসন, প্যারী্াদ মিত্রের “আলালের ঘরের দুলাল” ( ১৮৫৮ ), 
কালীপ্রসন্ন দিংহের “হুতোম প্যাচার নকশ1? (১৮৬২), ভোলানাথ মুখোপাধ্যায়ের 
“আপনার মুখ আপনি দেখ” (১৮৬৩), নিশাচরের 'সমাজ-কুচিত্র (১৮৬৫), 
“টেকটাদ ঠাকুর জুনিয়ার? ছন্নামধারী চুণিলাল মিত্রের 'কলিকাতার হুকোচুরি” 


কালীঘাটের পট ২১ 


(১৮৭১) প্রভৃতি সামাজিক নকশার গ্রাণপ্রতিষ্ঠা, অনুরূপ অথচ আরও অনেক 
গভীর ও ঘনিষ্ট গণজীবন কেন্দ্রিকতা1 থেকেই বাংলার লোকচিত্রকল!। কালীঘাট 
পটের বিকাশ ও বিবর্ধন। ভবলু জি. আর্চার কথিত ইংরাজ বেনিষাদের 
বদান্ততায় নয়, তৎকালীন সামাজিক-রাজনৈতিক পটভূমিতেই কাল'ঘাটের 
সমাজ বাস্তব সম্পকিত পটের উৎসার ও ইতিহাস বিচাষ । 


৩ 


কালীঘাটের পট প্রধানত যৌথ শিল্প । লোকায়ত শিল্প সাহিত্যের ক্ষেত্রে 
যৌথ প্রয়াসের অস্তিত্ব বিশেষ গুরুত্পুর্ণ। অবশ্ঠ এ যৌথ প্রয়াসের রীতিনীতি, 
প্রথা পদ্ধতি কালক্রমে পরিবর্তনশীল । কালীঘাটের পটে এ যৌথ প্রযাস প্রকল্প 
একটি বিশেষ স্তরে উন্নীত হয়েছে । 

কালীঘাটের পটের ক্ষেত্রে প্রধান পটুয়া কালির টানে নকশা একে মৃল 
ছবির খসড়া তৈরি করতেন। বাড়ীর মেয়েরা সে খসড়ায় রং লাগাত । 
চার পাঁচটা! মাটির খুরিতে কিংবা নারকেলের মালায় নান! রকমের রং গোলা 
হত। এক একটা রং নিয়ে এক একজন মেয়ে রঙের কাজে বসে যেতেন। 
একজন মেয়ে একটিমাজ্জ রং দ্বিয়ে যেতেন ছবির যথানিরদিষ্ট অংশে । এভাবে 
অতি অল্প সময়ের মধ্যে মেয়েরা শত শত খসডায় রঙের কাজ শেষ করতেন । 
এমনি করে অনতিবিলম্বে রঙবেরঙের অনেক পট তৈরি হত। কখনও কখনও 
মেয়েরাও পটের খসড়া আকতেন। পট ও খসভার একটা নিদর্শন পাশাপাশি 
সন্নিবিষ্ট হল।*« শিক্ষার্থীরাও খসড়ায় রং দিত এবং কালক্রমে পট শ্রাকা 
শিখে নিত। সরার ক্ষেত্রে এ রীতিনিয়ম এখনও প্রচলিত । 

যে সব পটুয়ারা পটের খসড1 তৈরি করতেন তাদের চিত্রণক্ষমত। ছিল 
অসাধারণ। কোন মডেল ব1 নমুনা! সামনে রেখে চিপ্লাঙ্কনের প্রয়োজন ভারা 
কখনও অনুভব করেন নি। নর-নারী, জীব-জন্ত বা গাছ-পাল! সামনে সাজিয়ে 
রেখে নকল করার দীনদশ! তাদের জীবনে অভাবিত। সামান্য একট। তুলি 
একবার কালে কালিতে ডুবিয়ে দ্রুততম টানে তারা প্রাণীজগৎ ও নিসর্গ প্রকৃতির 
যে কোন ভাব ও ভঙ্গী, বস্ত ও বিষয় অভ্রান্ত দক্ষতায় সবাক করে তুলতে সম্যক 
সমর্থ ছিলেন। একটি পট আকার জন্য এক কালিতে তার! সচরাচর ছুবার 
তুলি ভোবান নি। একবার তুলিতে কালি নিয়ে যতক্ষণ কালি থাকে সেই 


২২ লোক চিত্রকল! 


সামান্য সময়ের মধ্যে ক্ষিপ্রতম রেখাবিন্তাসে এক একটি পট সম্পূর্ণ করেছেন। 
কালীঘাটের পটুয়াদের এই শৈল্পিক দক্ষত1 ছিল বংশানুক্রমিক ও স্বভাবসিদ্ধ। 

কালীঘাটের এক একখানি পটের দাম ছিল এক পয়সা ব! ছু*পয়সা। 
তাই সময় ও উপকরণ সম্বন্ধে তাঁরা ছিলেন মিতব্যয়ী। গরীব কষক ও 
নিম্নবিত্ত শ্রেণীর মানুষরাই ছিল পটের প্রধান ক্রেতা। শ্ৃতরাং পটের 
দাম তাদের ক্রয়ক্ষমতার নাগালের মধ্যে রাখতে হত। এক টুকরো 
সস্তা কাগজ, সামান্য একটা তুলি আর একটুখানি রঙের অতিরিক্ত মহার্ঘ 
উপাদান-উপকরণের দিকে পটুয়াদের হাত বাড়ানোর সাধ থাকলেও সাধ্য 
ছিল না। এই আথিক প্রসঙ্গ তাদের চিত্রণ-রীত্তিকে প্রভাবিত করেছিল। 
এই জন্যেই তাদের পট সর্বতোভাবে অপব্যয় বিরহিত। উদাহরণ স্বরূপ 
“সেতার-বাদিনী”৪৬ বা “গোলাগী”৪* নামাস্কিত পট যুগলের উল্লেখ করা যেতে 
পারে। প্রসাধনরত। রমণীর শাড়ী ঝাকতে গিয়ে কালীঘাটের পটুয়া শাড়ীর 
পাডটুকুই শুধু এঁকেছেন এবং সে আংশিক পাড়ের মাধ্যমে সমস্ত শাড়ীটিকে 
আভাসিত করেছেন। পাড় এখানে সমগ্র শাড়ীর প্রতীক । 'সেতার বাদিনী”র 
শাডীর মত কোথাও ব৷ তারা কাপভের বাকী অংশে তৃলির আবছ! দাগ টেনে 
কাপডের ভাজ দেখাবার চেষ্টা করেছেন। তার! সাধারণত কাগজের স্বাভাবিক 
সাদা রঙকেই কাপড়ের জমি হিসাবে ব্যবহার করেছেন। কালীঘাটের পটে 
বলিষ্ঠ রেখাবিন্যাসের সঙ্গে অসাধারণ উদ্ভাবনী শক্তির সমন্বয় সাধিত হয়েছিল । 

কালীঘাটের পট ও অজস্তার রেখা-কৌশলে আদলের অভিন্নতা৷ ছুরলক্ষ্য নয়। 
কালীঘাট পটের রেখাবিন্তাস তাই স্বভাবত অজস্তার স্থৃতি জাগিয়ে তোলে । 
শুধু রেখাবিন্যাসে নয়, অঙ্কনরীতি ও বর্ণবিন্তাসের দিক থেকেও বাংলার পট 
অভিন্ন বংশোদ্ভূত বলে মনে হয়। মহেঞ্জোদরো, সিঙ্গানপুর, কাংড়া, অজ্স্তা, 
অমরাবতী, বালীদ্ীপ ও সিংহলের শিল্পরীতির সঙ্গে বাংলার এই লোক- 
চিত্রকলার সাদৃশ্ত গভীর $ অব্যাহত প্রাচীন ভারতীয় শিল্পধারারই গৌরবোজ্জল 
সগোত্রতার ইঙ্গিতগর্ত । নানাবিধ সরু-মোটা, কম্পিত-বক্রাস্ত এবং সরল-সাবলীল 
আপাতনিরর্থক রেখাপাতের মাধ্যমে কাংড়ী ও বাংলার পটুয়ারা কেবলমাত্র 
অদ্বৈত চিন্রণকুশলতার পরিচয় দিয়ে শৈল্পিক সাফল্যের অধিকারী হয়েছেন 
তাই নয়, কাংড়। ও কালীঘাটের কলম যে এক ও অভিন্ন সে ধারণীকেও দৃঢ়ভিৎ 
করেছেন। 

বাংলার লোকচিন্তরকল| বাইরের প্রভাবে যে একেবারে প্রভাবিত হুয় নি 
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তা নয়। বিভিন্ন সময়ে নানা ভাবে বনুবিচিত্র প্রভাবের বেনো৷ জল পটুয়াদের ঘরে- 
ঘরাণায় ঢুকেছে । আওরঙ্গজজেবের আমলে শিল্পকলার উপর নিষেধাত্মক বিধান 
জারি হল। শিল্পীর! দিল্লীর দরবার থেকে রাজপুতনায় এসে আশ্রয় নিলেন। 
দরবারী কায়দাকাহুন ও পরিচ্ছন্নতা অনেকটা হারিয়ে গেল। সেই শূন্য স্থান 
পুর্ণ করল হিন্দু আধ্যাত্মিকতা । ফলে তাদের হাতে একট! মিশ্র শিল্পরীতির 
উদ্ভব হল। যোড়শ শতকের শেষ দিকে মানসিংহ এই মিশ্র জয়পুরী চিনত্রাদর্শ 
বাংলা দেশে আমদানী করলেন। বাংলার চিত্রকর জীবিকার তাগিদে, 
অর্থান্থকৃল্যের মোহে ধনী জমিদার-মহাজন-জায়গীরদারদের আদেশ শিরোধাধ 
করে জয়পুরী চিত্রাদর্শের অনুকরণে প্রবৃত্ত হ্য়েছিল। জয়পুরী চিত্রে 
স্বর্ণীলঙ্কারের প্রাচুর্য ছিল, দরবারী কায়দাকানগুন ছিল, রাজকীয় আভরণ ও 
পরিচ্ছদের আড়গ্বর ছিল, কিন্তু গ্রীণ চাঞ্চল্যের লাবণ্য ছিল না। ফলে জরপুরী 
মিশ্র চিন্রাদর্শ অধিকাংশ লোক চিত্রকর ও শিল্পনরদী লে্কমাঁনসকে বিভ্রান্ত করতে 
সক্ষম হয়নি। আচার্য দীনেশচন্দ্র সেন জয়পুরী চিত্রাদর্শ বিশ্লেষণ এবং বাংলার 
ল্োকচিত্রকলার সঙ্গে জয়পুরী মিশ্ররীতির তুলনামূলক আলোচনা করেছেন। 
প্রসঙ্গত সে মূলাবান আলোচনার কিয়দংশ নিম্নে উদ্ধৃত হল £ 


ক. 'জয্নপুরী রাধা আচল ও পোষাকের গৌরবে ডগমগ হইয়া 
রুষ্ণের বাম দিকে যেন অরুচিকর অকায়দা হইতে আত্মরক্ষা করিয়া 
কতকট। সরিয়া ঠাড়াইয়াছেন; রুষ্চ নানা বসনভৃষণে সঙ্জিত তইয়া 
মকরমুখে স্বর্ণমণ্ডিত বাশী বাজাইতেছেন-_কাহাকে ডাঁকিতেছেন তিনিই 
জানেন; 18৮ 


খ. '“ঘাগর! পরা গোগী, নিরেট নিশ্েষ্ট স্থানুবৎ বংশীধর কৃষ্ণ সমস্ত 
শরীর পোষাক পরিচ্ছদে আবুত নরনারী ইত্যাদি বূপ রাজপুত চিত্রে 
বাঙ্গালী পটুয়ার লীলাময় তৃলির রেখ। পড়ে নাই। বাঙ্গালীর তুলি 
জীবন দান করে, তাহার মত ছুঃসাহস ও প্রাণের আতিশয্য ভারতের 
অন্য কোন দেশ দেখাইতে পারে নাই। কৃষ্ণ রাধার পায়ে ধরিয়া 
সাধিতেছেন.**বাঙ্গালী শিব অন্পপুর্ণার কাছে ভিখারীর ভাবে অর্ধ 
উলঙ্গ বেশে অন্ন ভিক্ষা করিতেছেন; আর জয়পুরী কৃষ্ণের বাঁশী 
স্ব্ণমপ্ডিত, তাহার বেশভূষা রাজকীয়, রাধিকা রাজ্জীর বেশে শ্রীকষ্ণের 
বাম দিকে ঘাগর1 ও অলঙ্কারের আসবাব লইয়া জমকালোরপে দেখা 


২৪ লোকচিত্রকল! 


দিতেছেন, শিব পঞ্চমুখে এখর্ধ দেখাইতেছেন। এই সকল জাকজমক 
সত্বেও বাঙ্গালী ছবির কাছে রাজপুত চিত্র প্রাণহীন? 1৪৯ 

এই প্রাণহীনতার জন্যেই রাজপুত চিন্রাদর্শ বাংলার লোকচিত্রকরদের 
শিল্পীমানসের দ্বারদেশে প্রতিহত হয়েছে। 

একদ। কালীঘাটের পট বিদেশী বেনিয়াদের সর্বগ্রাসী লোভের কবলে পড়ে 
বিকৃতিগ্রস্ত হয়েছিল। কালীঘাট পটের জনপ্রিয়ত1 দেখে তার জার্মান প্রেসে 
লিখোগ্রাফ পদ্ধতিতে প্রচুর পরিমাণ পট ছাপিয়ে কলকাত। ও বিশ্বের বাজারে 
বিক্রী করতে সুর করে। তখন তার! খোদার উপর খোদকারি করতে গিয়ে 
কালীঘাটের পটে নানা রকমের চালচিত্র, চিত্রবিচিত্ত্র পরিবেষ্টনী, লতাপাতা 
ফুলের কারুকার্খচিত সতরঞ্চ ও শাড়ীর বাহার আরোপ করেছিল । সেছুর্গতির 
চাপে কালীঘাট পটের লোকচিত্রকল৷ স্থলভ সারল্য ও নির্ভীক নিশ্চিন্ত বলিষ্ঠতা 
বিলুপ্ত হয়েছিল। অবশ্ঠ এহেন বিকৃতিবিধানের দায়িত্ব বাংলার পটুয়াদের নয়। 
কালীঘাটের পটুয়ার ছেলেভুলানে! চাকচিকোর বেনো জলে বংশ পরাম্পরাগত 
কলালক্ীর প্রতিমা বিসর্জন দেন নি। কাঞ্চন ফেলে কাচে গেরো দেওয়া 
লোক শিল্পের স্বভাববিরুদ্ধ । 

ইয়োরোপীয় চিত্রকল। প্রধানত বর্ণনির্ভর । বাংলার পট রং ও রেখার শুদ্ধ 
সম্বায়ে বিকশিত । তাই ইয়োরে/পীয় চিত্রকলার মত বর্ণ কালীঘাট পটের 
মুখ্য উপাদান নয়। বর্ণের ব্যবহার রীতিও উভয়ত্র পথক। খনিজ রঙের 
উপরই ইয়োরোপীয় চিত্রকলার সর্বাধিক নির্ভরতা আর বাংলার পট ভেষজ 
রঙের উপর অধিকতর নির্ভরশীল । 

বাংলার পটুরার1 স্বল্পতম রেখায় ব্যাপকতম ব্যঞ্জনা সঞ্চারের প্রয়াসী। 
তুলির একটিমাত্র টানে কালীঘাট পটের এক একটি মৃতি সম্পূর্ণ ও সজীব হয়ে 
উঠেছে। প্রত্যাশাকে সচিত্র করার উপযোগী চিত্রভাষা সম্পর্কে কালীঘাটের 
পটুয়ারা সম্যক অবহিত ছিলেন। নির্ভীক তৃলির অবিচল রেখাপাতে তারা 
ষে নিপুণ দক্ষতার পরিচয় রেখেছেন তা এই সিদ্ধান্তের তর্কাতীত সমর্থনম্চক। 

অন্তরঙ্গ অভিজ্ঞতা ও গভীর সহানুভূতি কালীঘাটের পটুয়াদের চিত্রকলাকে 
কলালাবণ্যে মণ্ডিত করেছে, সরস পরিহাস রসিকতায় অভিষিক্ত করেছে। 
বিষয়বস্তর কোন মডেল সামনে রাখার প্রয়োজন তারা কখনও অনুভব করেন নি, 
বিদ্যুতের মত ষা তাদের অন্তরে মুহুর্তের মধ্যে প্রদীপ হয়ে উঠত, ক্ষিপ্র রেখাপাতে 
বাংলার পটুয়া তার চিত্ররূপ রচনা করতেন। এদিক থেকে চীনা ক্যালিওযগ্রাফির 
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সঙ্গে পটের সাদৃশ্য লক্ষণীয় । ক্যালিওগ্রাফি সম্পর্কেও অন্থরূপ নির্দেশ £ 
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উভয়ত্রই গতির বিন্দুমাত্র শৈথিল্য সম্পর্ণ অবাঞ্ছিত ও অশুভঙ্কর। 

কালীঘাট পটের চিত্ররীতি দ্বিমাত্রিক (6০ 0100615101781) | কিন্তু 
এ দ্বিমাত্রিক চিত্রকল।য় যে কমনীয় প্রাণমর়তা, আবেগোচ্ছল ছন্দ-স্থষমা, আশ্চর্য 
স্বন্দর গতিবেগ স্পষ্টত1 পেয়েছে তা প্রশৎসার্থ । ব্হুরেখ জটিলতা স্ষ্টি করেও 
অনেক অধুনাতন চিন্রশিল্পী যেখানে ভাব প্রকাশে ব্যর্থ, বাংলার পট্রয়ারা সেখানে 
একটিমাত্র রেখায় প্রত্যাশিত ভাবকে সম্যক ভাবে প্রকাশ করতে সমর্থ হয়েছেন। 
ইঞ্গিতগর্ অভিবাক্তির দিক থেকে বাংলার পট বিন্দুর মধ্যে সিন্ধুর অভিব্যগ্না, 
গোম্পদে বিপুলায়তন সূর্ষের প্রতিফলন । 

কালাপাট পটের অন্যতম প্রধান বৈশিষ্ট্য স্পষ্ঠত। | ছুবূহ জটিল রেখাপাতে, 
অহেতুক উৎকট বর্ণবিন্তাসে কালীঘাটের পট দুর্বোধ্য হওয়ার অবকাশ পায়নি। 
রেখ। ও বর্ণের সন্নিবেশ বিরলতা। সবেও পটের জীবন্ত গতিশীলতা অবলুধ 
হয়নি। “অশ্বারোহী”*৯ ও 'পরী”র*২ পট তার নিদর্শন। কালীঘাট পটের 
প্রতোকটি নারীমূতি স্পষ্ট ও প্রাণবন্ত । 

যে মুরুচি, শ্লীলতা ও সংযম লোকচিত্রকলার বৈশিষ্ট্য, কালীঘাটের পটে 
তা স্পষ্ট প্রতীয়মান। লোককলাকার সুলভ সুস্থ নৈতিক বৌধের গৌরবে 
কালীঘাটের পটুয়ারা গৌরাবান্বিত। কলকাতায় যখন “বেশ্ঠাবাজিটি-*.বাহাদুরির 
কাজ, ও বড়মান্ষের এলবাত পোষাকের মধ্যে গণ্য*'*কল্কেতার অনেক প্রকৃত 
হিন্দু দলপতি ও রাজরাজড়ার! রাত্তিরে নিজ বিবাহিত স্ত্রীর মুখ ছ্যাখেন না". 
স্ত্রীকে বাড়ীর ভিতরের ঘরে পুরে চাবি বন্ধ করে বাইরের বৈঠকখানায় সারা 
রাত্রি রাড় নিয়ে আমোদ করেন,*৩ তখন “উপেক্ষিতা”* সগোত্র পট গুলোর 
সামাঞ্জিক তাৎপর্য অসাধারণ। এ পটের বক্তব্য বিশ্লেষণ প্রসঙ্গে আচাধ 
দীনেশচন্দ্র সেন-কত' মন্তব্য প্রণিধানযোগ্য £ 

“লেখকের সঙ্গে যেরূপ অক্ষরের পরিচয়, চিত্রকরের সঙ্গে যদি 


২৬ লোকচিত্রকলা 


রেখার পরিচয় তেমনই হয়, তবে রেখার সঙ্কেতে তিনি অনায়াসে একটা 
ভাব জীবন্ত অক্ষরের মত ফুটাইয়া তুলিতে পারেন। কালীঘাটের 
একটি ছবিতে দৃষ্ট হয়_স্ত্রীর হাতে বালা-চুড়ি নাই, কানে মাকড়ি নাই, 
গলায় হার নাই, পায়ে মল নাই সেগুলি ?কোথায় গিয়াছে? বাবুটির 
বেশভূষার বাহার ও কৌোচার বলনী দেখিলেই স্পষ্ট বোঝা যাইবে _ 
কোন নিরয়ের জন্য সে স্ত্রীর সমস্ত গহনাপত্র কাড়িয়া লইয়। তাহাকে 
নিরাভরনা করিয়াছে । কিন্তু তাহাতেও সে ক্ষান্ত হয় নাই, পুনশ্চ 
সাজগোজ করিয়া সেই অভিশপ্ত পথের দিকে রওয়ানা হইয়াছে । 
সর্বন্বহার। স্ত্রী সমস্ত গহন! নিজ হাতে খুলিয়া স্বামীকে দিয়াছেন, কিন্তু ' 
সে যে আবার পাপের পথের পথিক হইবে, ইহ সহ করিতে পারিতেছেন 
না। এজন্য নগ্ন হাত ছুটি দিয়! স্বামীর পা জড়াইয়। ধররয়াছেন। এই 
ছবির প্রধান গুণ শিল্পের সৌন্দর্য নহে, ছবি হিসাবে ইহার দর সামান্য, 
কিন্ত রেখা দিয়। যে কথা কহা যায় শিল্পের সেই উচ্চাঙ্গের এক্তিটি 
চিত্রকরের ছিল ।,ঘ€ 
কালীঘাটের পটে আরো দেখা যায় স্বামী পদলুন্টিত পত্বীকে ঝটি দিয়ে 
কাটতে, স্ত্রীকে টেকিতে কুটতে উদ্যত হয়েছে । আচার্য দীনেশচন্দ্রের 
প্রাজ্ঞোচিত মন্তব্য যথার্থ: “এই চিত্রগুলি সমাজের চাবুকম্বরূপ নৈতিক 
নেত্রোন্নীলনের সহায়তা করিত” ।৭৬ এই পটগুলি যেন দীনবন্ধু মিত্রের 
“সধবার একাদশী, সগোত্র ভাবের চিত্ররূপ। কালীঘাট পটের “বিডাল" 
ভক্তপ্রসাদের«* দোসর+ “নর্তকী”*৮ ও 'পয়োধরী-নিতন্বিনী'রৎ* সমগোত্রীয় । 
“ভেড়া বানানো”৬* এ জাতীয় বিদ্রপাত্সক চিত্রমালার অন্যতম । 
উচ্ছৃঙ্খল দরবারী অশালীনতা৷ রাজসভাকবির কাব্যকে ক্রেদাক্ত করেছে, 
বাংলার লোকচিত্রকলার ক্ষেত্রে কোন গভীর রেখাপাত করতে পারে নি। 
যখন শহর কলকাতার “বড় মীনুষর। অনেকে এমনি লম্পট যে, স্ত্রী ও রক্ষিত। 
মেয়েমানষ ভোগেও সন্তষ্ট নন, তাতেও সেই নরাধম রাক্ষসদের কামক্ষধার 
নিবৃত্তি হয় না_-শেষে ভগ্মি ভাগ্ি-_-বউ ও বাড়ির যুবতী মাত্রেই তার ভোগে 
লাগে”*১ এবং তাদেরই পৃষ্ঠপোষকতায় আখড়াই-হাফ আখড়াই-খেউরের 
ছড়াছড়ি আর 'বিরুতির ঘুটঘুটে অন্ধকারে নুস্থ সংস্কৃতির জ্যোতির্য় মুখ 
আচ্ছন্ন, তখন কালীঘাটের 'পটুয়ার! তাদের চিত্তরকলাকে শাণিত হাতিয়ার করে 
শুচি্বীল মন্ুয্যত্বের স্বপক্ষে আপোসহীন লড়াই করেছেন। এলোকেশী ও 


কালীঘাটের পট ২৭ 


মহান্তকে নিয়ে একদা দেশে যে উত্তেজনা আর আলোড়ন হয়েছিল তখনও 
কালীঘাটের পটুয়ারা বিকৃতির সঙ্গে আপোস করেন নি। “মহাস্তের ঘানি 
টানা, “মহান্তের গৃহে যু্পনা” 'এলোকেশী-হত্যা” ইত্যাদি পট তার প্রমাণ । 
এই দুঃসাহসিক চিত্রকলার জন্য কালীঘাট অঞ্চলে পট নিষিদ্ধ হয়েছে, দরিদ্র 
পটুয়ারা জীবিকার্জনের উপায় থেকে অনেকদিন বঞ্চিত থেকেছেন, কিন্তু উচ্ছত্ঘল 
অসামাজিকতার কাছে, অশ্লীল দোর্দগ প্রতাপের কাছে আত্মসমর্পন করেন নি। 
প্রতাপান্বিত “হঠাৎ বাবুদের” দাক্ষিণযর লোভে, বিকৃত পরিপাখিকতার প্রভাবে, 
অর্থের প্রলোভনে এক আধজন পটুয়ার কখন'গবা পদস্থলন ঘটেছে । “বঙ্গহরণ 
লীলার মত ছু'একটি পট তীরা একেছেন। কালীঘাট পটের সংখ্যা ও 
শিল্পধারায় তা একেবারে নগন্য, তুচ্ছ, উপেক্ষণীয়। | 

কালীঘাট পটের শ্লীলতা। ও স্থরুচি সম্পকিত আলোচনায় অনাবৃত্ঞ নারীস্ন 
চিত্রণের প্রসঙ্গ উত্থাপিত হওয়া অবাস্তর হলেও অসম্ভব নয়। প্রসঙ্গত আচার 
দীনেশচন্দ্র সেনের প্রাসঙ্গিক মন্তব্য উদ্ধৃত হল : 


বাংলার প্রাচীন শিল্পে স্্রীলোকদিগের স্তন আবৃত কর! হইত ন]। 
এই আক্র বিদেশীদিগের, বিশেষভাবে মোগলদের আমদানী ৷ রাজপুত 
কলাশিল্প মৌগল কায়দা অবলম্বন করিয়াছিল । অজন্তা গুহার রাণীদের 
পধন্ত গাত্রে অঙ্গরক্ষা নাই, অথচ বহুমূল্য মণিমুক্তীয় তাহা উজ্জল । 
মাতৃদেহের সর্বাপেক্ষা পুণ্যস্থান, বাৎসল্যের মহাতীর্থের উপর কোন 
যবনিকার উৎপাত নাই। বাংলার পল্লীশিল্লে স্তন সর্বদাই নগ্ন থাঁকিত। 
সিংহল, বালীদীপেও রমণীমৃতির এই বৈশিষ্ট্য? |১২ 

উপরস্ত বাংল! দেশের নারী সম্পকিত যে অভিজ্ঞত! €লাকচিত্রকর পটুরাদের 
জীবন ঘনিষ্ঠ ছিল সে অভিজ্ঞতা! অনুসারে বঙ্গনারীর উর্ধ্বাঞ্গ অনাচ্ছাদিত, “পু 
মাতৃস্তন অনাবৃত" । গ্রামবাংলার অধিকাংশ রমণীর ক্ষেত্রেই এ সত্য 
অবিসংবাদিত। লোকচিত্রকল! লোকজীবনের দর্পণ । কালীঘাট পটের ক্ষেত্রেও 
এ সিদ্ধান্তের ব্যতিক্রম ঘটে নি। 

বিবাহ ইত্যাদি নানা সামাজিক উৎসব অনুষ্ঠানের খুঁটিনাটি থেকে স্তর 
করে ভালুক ও বাদর নাচ পর্যস্ত সমাজের নানাবিধ ক্রিয়াকলাপ কালীঘাটের 
পটে চিত্ররূপ পেয়েছে । 

প্রবল প্রতাপান্থিত বৃটিশ সাম্রাজ্যবাদের বিরুদ্ধে অষ্টাদশ-উনবিংশ শতকের 
রুষকবিজ্রোহ ও গণতান্ত্রিক সংগ্রামগুলি যেমন সেদিন বিপধন্ত হয়েছিল, 


২৮ লোকচিত্রকল। 


বাংলার অন্যতম “লাক চিত্রকলা কালীঘাটের পটও বৌবাজার আর্ট-স্টুডিও 
আর জার্মান ওলীওগ্রাফের প্রকোপে এবং পশ্চিমাস্ত নব্যতন্ত্রেরে উপেক্ষায়- 
অবহেলায় পধুদস্ত হয়েছে। কালীঘাট পটের প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ ফলশ্রুতির 
সম্মিলনফল বাংল দেশের প্রা পুরো একটি শতাব্দীর সামাজিক ও রাজনৈতিক 
ইতিহাসের বিশ্বস্ত দলিল। 


কালীঘাটের পটুঘারা সমকালীন সমাজ জীবনের ইতিহাসে নিরপেক্ষ 
নিশ্চেষ্ট দর্শক নন | কালীঘাট পটের বিদ্জপাত্বক ভঙ্গিই তার প্রমাণ। 
বিজ্রোহ-বিক্ষবধ গ্রাম বাংলার এতিহাসিক প্রেক্ষাপট, সমসামঘ়িক ঘটনার 
চিত্রৰপাষণ, ঘনিষ্ট ব্যাপক জনসংযোগ, যাবতীয় ভগ্তামি ও ব্যাভিচারের 
বিকদ্ে তীক্ষ ধিক্কারকে অভিব্যক্ত করেই কালীঘাটের পটুয়ারা জনপ্রিযতা 
অর্জন করেছিল । বিবাহ, কডিখেলা, বরণডাল।, ভালুকনাচ, প্রসাধন, 
সম্প্রাদান, গোচাবণ, বধৃবরণ, গাজন, ছাতনাতলাষ, জলকে, সেতারবাদিনী, 
পদাতত, স্বামী-স্ত্রী, ভেডা-বানানো, এলোকেশী-মহাস্ত কাহিনী, নাষফক-নাধিকা, 
গগালাপ-্রন্থরী, বেহালাবাদিনী, , বাবু, গৌঁসাই, বিড়াল, নিত্রিতা, নর্তকী, 
কষ্ণকথাশ্রিত লোক-কাহিনী ইত্যাদি শিরোনামে পরিচিত পট কালীঘাটের 
পটুবাদের বিশ্বাস ও বক্তব্যের বাহন | 

কালীঘাটের পটে পাশ্চাত্য চিন্ররীতি স্থলভ স্ন্রেখাপাত কিংবা! 
নিষ্ুল অবয়বচিস্তার বিচিত্র মুন্সিয়ানা নেই । কালীঘাটের পটে বিধৃত নরনারীর 
অঙ্গপ্রত্যঙ্গ স্থল ও গোলগাল | ঘনত্বহীন “ফ্ল্যাট, চিত্ররবীতি কালীঘাট 
পটুয়াদের বংশ পরম্পরাগত উত্তরাধিকারে অজিত | একটিমাত্র রঙে 
আউটলাইন+ টেনে রেখাবেষ্টিত অবয়ব যান রঙের অন্ুলেপনে ভরাট করাই ছিল 
বাংলার লোকচিত্রকল! পটের অস্কনরীতির বৈশিষ্ট । এ রীতি থেকেই 
কালীঘাট পটে অবয়বের অঙ্গ-প্রত্যঙ্গে সীমা-ছায়া বা শেডিং দেওয়ার 
রেওয়াজ প্রবতিত হয়েছিল। তার ফলে কালীঘাটের পটে পুরোপুরি না 
হলেও প্রাণীদেহে একটা ঘনত্বের আভাস ও মগ্ডলাকৃতির ইঙ্গিত জেগে 
উঠল । 

স্বীতকায় নরদেহের স্থুলত্বকে কালীঘাটের পটুয়ারা বিদ্রপের বাহন 


কালীঘাটের পট ১৯ 


করেছিল। এই দৈহিক স্থুলত্ব পুরুষ চরিত্রের ক্ষেত্রে অস্তঃসারশৃন্যতার, 
উপহাশ্ত ও এঁতিহত্রষ্ট গায়ে না মানে আপনি মোডল হঠাৎ অবতার 
স্থলরুচির প্রতীকী প্রকল্পনা। কালীঘাট পটে নারীমৃক্তি স্থুলদেহী, সেখানেও 
অক্গপ্রত্যঙ্গ গোলাকৃতি। কিন্তু যে বক্রান্তও আনম রেখাপাত বা “কার, 
পুরুষ প্রতিমৃতির ক্ষেত্রে আবহ্মান মাগধী চিত্রকলান্ুস্ত বাজ বিদ্রপের 
হাতিয়ার, সেই চক্রস্তি ও আনম রেখ! নারীদেহ চিত্রণের বেলায় আনত 
স্নষম।, বিনম্র লাবণা ও কমনীয় সৌন্দর্য মণ্ডনের মাধ্যম | 

অনমনীয় কোণ পটে বিবজিত | পটুয়ার হাতে বক্রান্ত ও আনয় 
রেখাবনাস সতেজ ও সাবলীল | দ্রতগতি আবর্তনে সে সতেজ 
রেখার স্বক ও সমাপ্তি অনায়াস-ৃষ্ট নয় | স্থুলকায় গোলাকৃতি অব্যৰ 
বিশ্তাসের প্রতি পটুয়াদের ঝৌোক বাংল! লোকচিত্রকলার আবহমান 
এভিহ্যান্তগত। তাই কালীঘাট পটে কোণের অন্রপস্থিতি ও বক্রান্ত 
রেখাপাতের প্রাধাগ্ত । ফলে কালীঘাট পটেও ঢৌকিক ছড়ার ছন্দের 
মতু একটি বিশেষ প্রথাগত রেখারীতি সম্পষ্ট । 

বাহুল্য বজ্িত সহক্ত সরল অস্কনরীতি কালীঘাট পটের বৈশিষ্টা। 
বৃন্তীকার মুষ্টি, হালকা অগভীর রেখায় অঙ্ুপিবিন্যাস, মোটা তুলির 
কালো টানে শাডীর পাড়, রমণীর স্তনাগ্রভাগের উপর দিষে বক্রান্ত রেখায় 
শাডীর আচলের আভাস ৃষ্টি, তৎসন্নিহিত শাডীর জমিতে কয়েকটি হালকা 
টানে ষ্ট বস্বাঞ্চলের বিশিষ্ট প্রতিক্রিয়া এই বাহুলা বজিত সহজ সরল চিত্রকলার 
নিদর্শন | কপালের ছুপাশে কালে। রঙের প্রলেপে মেয়েদের চুল ও সিথির 
রূপরচন। কিংবা কানের পাশে ঈষৎ দক্ষিণাবত কালো রঙের প্রলেপনে 
পুরুষের বাবরি চুল প্রদশিত হয়েছে। শুধু তাই নয়, সমজাতীয় রেখার 
বিন্যাসগত যৎ্সামান্য হেরফেরে মেয়েদের দীড়াবার। আয়নায় মুখ দেখবার, 
নাচবার, কেশরচনার, বেহালা-সেতার বাজানোর যে বহু বিচিত্র ভঙ্গি 
ম্পষ্টতা পেপ়েছে, সে ম্পষ্টতা কালীঘাট পটুয়াদের অসাধারণ শৈল্লিক 
শক্তির সাক্ষী। রাজকীয় অভিজাত্যবজিত স্বল্পতম রেখা এখানে সুদূর 
প্রসারী ইঙ্গিতে অস্তঃসত্বা। রঙের স্থুরে ও রূপের ইঙ্গিতে কালীঘাটের 
পট সমকালীন সমাজমানস, লোকজীবন ও গণচিত্বকে গভিব্যক্তি দান 
করেছে। 

কালীঘাটের পটুয়ারা তাদের চিত্রকলায় ঘে বিশেষ শিল্পদৃষ্ঠির পরিচয় 


৩০ লোকচিত্রকল। 


দিয়েছেন চিত্রকর ও চিত্রিত বিষয়ের সন্পিকট স্থিতি তার অন্যতম বৈশিষ্ট্য | 
বস্তকে তারা অত্যন্ত কাছে থেকে দেখেছেন, দৃশ্তের সঙ্গে ড্রষ্টার ঘনিষ্ট 
অনুভূতির সংষোগ সাধিত হয়েছে। দৃশ্ঠ জগতের সহজ সরল উপভোগ 
প্রবণতা৷ কালীঘাট শিল্পশৈগীর ক্ষেত্রে গুরুত্বপূর্ণ । 

কালীঘাটের পট বাংলার লোৌকসাহিত্যেব মত ছন্দপ্রধান ও 
আবেগোচ্ছুল। বাংলার দীঘল পটের উচ্চক্ঠ বর্ণবৈভব নিবিন্ত স্বল্পবৃত 
জনসাধারণের চাহিদার চারিত্রিক তাগিদে ও যোগানের প্রীচুর্ধবিধান বশত 
পরিত্যন্ত হযেছে । কালীঘাট পটের চিন্রণশৈলী গণতান্ত্রিক । 

রঙের ব্যবহারে কালীঘাটের পটুয়ারা যে দুঃসাহসিকতাঘ পরিচয 
দিয়েছেন তা পটের বহুল্যবজিত সহজ সরল চিন্ত্রণশৈলীর স্বাভাবিক 
ফলশ্রুতি। সুস্থ সুন্দর উদ্ভাবনী শক্তি বংশাষ্ক্রমিক উত্তরাধিকার পুষ্ট 
চিত্রসংস্কারের সোনা সোহাগ! কালীঘাটের পটে সমন্বিত হযেছিল। কালীঘাটের 
পটুয়ারা রুচিহীন নির্লজ্জ বীভৎসতার বিরুদ্ধে লোকচিত্রকলার যে সহজ-সরল, 
সাবলীল-বলিষ্ঠ চিত্রণশৈলীর হাতিযারে অব্যর্থ আঘাত হেনেছিল, সেই "বাহুল্য- 
বজিত চিত্রণশৈলী ও এঁতিহাসিক দায়িত্ব পালনের প্রয়োজন এখনও নিঃশেষিত 
নয়। কালীঘাটের পট স্বল্পরেখ চিত্রণশৈলীর ছুনিবাব গতিশীলতায়, 
সুদূরপ্রসারী ব্যাঞ্জনাসমূদ্ধ ব্যাপন্তম বক্তব্য পরিবহনের সামধ্যে আপন 
কাযকারিতাকে কাদের পীম। লঙ্ঘন করে কালাস্তরে পৌছে দিয়েছে । 


৫ 


পট বাংলার লোকচিত্রকলা । ছুপ্পাপ্য উপকরণের উৎপাত লোক চিত্রকলায় 
সাধারণত তিরস্কৃত। পটের ক্ষেত্রেও তাব ব্যতিক্রম হযনি। হাতে 
তৈরি কাগজ, আলতা, নিমের গদ, তেতুলের কাই, ডিমের খোল, 
বেলের আঠা, শিমূলের ছাল, বালি-গোল!, ছাগলের দুধ, ধুনো, তিল, 
ত্রিফল|, চাচ গালা, কাঠ কয়লা, হরিতাল, তুঁতে, চীনে সির, মেটে 
সিছুর, কাঠখড়ি, গিরিমাটি, মীনা আর কঞ্চির গাষে পশুর লোম 
বেধে হাতে তৈরি তৃলি--এই হল পটুযাদ্দের পট আকার উপকরণ । 
কালি তৈরির নানা প্রক্রিয়া ছড/র আকারে প্রচলিত ছিল | এজাতীষ 
অনেক ছড়ার একটি : 


কালীঘাটের পট ৩১ 


তিল ত্রিফল। সিমুল ছাল! 
ছাগ ছুগ্ধে করি মেলা 
লৌহ পাতে লোহায় ঘসি 
ছিড়ে পত্র না ছাড়ে মসি। 
বাংলার লোকচিত্রকর পটুয়ারা কালক্রমে খনিজ রং ব্যবহার করেছেন, 
কিন্তু তারা ভেষজ রঙের উপরই সবচেয়ে বেশী নির্ভর করতেন। নিজেদের 
হাতে তৈরি ভেষজ রঙে ভেজালের আশঙ্কা ছিল না । উজ্জল রেখা 
বিন্তাসের রংগুলে৷ সাধারণত পরিক্রত সিরিশের সঙ্গে মিশ্রত কর! হত। 
প্রেক্ষার রং প্রায়শই জলের সঙ্গে মেশানো হত। সাদা চকখড়ি ছাড়৷ 
যে রঙগুলে! বাংলাদেশের পটুয়ারা সবচেয়ে বেশী ব্যবহার করেছেন, 
ভেষজ ঘননীল, সবুজ (ম্যালাসাইট ), হলুদ (অরপিমেণ্ট ) পিঁছুর থেকে 
সিছুরে লাল আর সোনালী । এসব রঙের সঙ্গে ছিল সিরিশ, গঁদ, 
মোম, মধু ইত্যাদি । কালীঘাটের পটে ভূষো কালিরই একচ্ছত্র আধিপত্য । 
ফুল-পাতার রস থেকেই সচরাচর নীল রঙ তৈরি হত, আর তৈরি 
হত গন্ধক ও তুঁতে থিতিয়ে রেখে সেই থিতানো৷ রঙের সঙ্গে মাড মিশিয়ে । 
সবুজ রঙও এমনিতর, ভেষজ । দিন্দুর থেকেই সাধারণত লাল রও তৈরি 
করা হতো। লাল গিরিমাটি থেকেও পটুম়্ারা লাল রং তৈরি করতেন। 
লাল গিরিমাটি জলে থিতিয়ে রেখে সেই থিতানে। পদার্থের রঙীন 
জলীয় অংশের সঙ্গে মাড় মিশিয়ে লাল রং তৈরি করার রেওয়াজ 
ছিল। সিরিশের সঙ্গে প্রবালচুর্ণ বা পলার গুড়ে মিশিয়ে জবাকুস্থম 
সংকাশ ভোরের সুর্যের মত লাল রং তৈরি করতেন তারা । হলুদ রং 
তৈরি হত সাধারণত গিরিমাটি আর নানান ফুল পাতার রস থেকে। 
একদ। পাটের কাপড়ের উপর রঙীন প্রলেপ দিয়ে পটের ক্যানভাস 
তরি কর! হত। কালক্রমে কাপড়ের বদলে কাগজের ব্যবহার ব্যাপকতা 
পেল। হাতে তৈরি তুলট কাগজের উপরই পটুয়ার পট আকতেন। 
কালীঘাটের পটে কাগজের ব্যবহার একচেটিয়া । হাতে তৈরি কাগজের 
আয়তন সব সময় সর্বাংশে এক হত না। একটু উনিশ-বিশ হওয়া 
স্বাভাবিক; হতোও তাই। তাই কালীঘাটের পট আয়ত্যনের দিক থেকে 
বিচিত্র । ১৭২১৫, ১০১ ১৮১৫১১০ ১৭২৭১৫১১১ ১৭৬১৫ ১১৪) 
১৯১১২ ১৮১১০, ১৬১১২) ১৭১৫১০২) ২০%১৫১৩ ইত্যাদি 


৩২ লোকচিত্রকল। 


নানা আয়তনের বিচিত্র পট বিভিন্ন যাছুঘরে সংরক্ষিত আছে। পটের 
কাগজগ্তলে৷ যন্ত্রে তৈরি হত না, যন্ত্রের সাহায্যে পরিমাপ করে কাটাও 
হত না। তাই কালীঘাট পটের এই আয়তনগত হেরফের । 

অব্যবহাধ পাট, স্থৃতো, ছেঁডা কাপভ-চোপড়, গাছের ছাল আর বীশ, 
এসব উপকরণ দিয়ে তৈরি হত কাগজের মণ্ড। কাগজ তৈরি একদ! 
বাংলার অন্যতম প্রধান কুটার শিল্প হিসাবে উৎকর্ষ ও খ্যাতি অর্জন 
করেছিল । এখনও বাংল! দেশের বিভিন্ন জেলায় 'কাগজী পাডা'র অস্তিত্ব 
সেই অনতি অতীতের স্মারকচিন্ন ৷ 

এসব কাগজই বাংলার পটুয়ারা তাদের পটে ব্যবহার করতেন । 
ইংরেজ আগমনের পর সাম্রাজাবাদী শোষণের লেলিহান লোভের আগুণে 
বাংলার কাগজ তৈরির কুটার শিল্প পুডে ছাই হল, বিলিতি কাগজে 
বাংলার বাজার ছেয়ে গেল, এদেশেও কাগজ তৈরির কল প্রতিষ্ঠিত 
হল। এসব ঘটনা ঘটবার আগে পধস্ত পটুয়ারা মিলের কাগজ বাবহার 
করেননি । 

হাতে তৈরি তুলট কাগজ ছিল সাধারণত মোটা ও ভারী। তার 
বুনন ছিল মিলে তৈরি কাগজের তুলনায় অনেক শিথিল আর অমস্থণ। 
এসব হাতে তৈরি তুলট কাগজ সম্তা ছিল, কিন্তু খুব টেকসই ছিলন|। 
তুলট কাগজে আঁকা পটও তাই দীর্ঘায়ু হত না | ফলে আজ আর 
খুব বেশী দিনের পুরানে। পট পাওয়া যায় না । অনশ্ঠ তুষ্ট সংরক্ষণ 
প্রয়াসের অভাবও তার জন্যে বহুল পরিমাণে দায়ী । 

ভেঁড়া, গরু ও ঘোড়ার লোম আর ন্যাকরার তুলি দিয়েই কালীঘাটের 
তথা বাংলার পটুয়ারা পট আকতেন। সহজলভ্য সামান্ত উপকরণেই পট্ঘারা 
অসামান্ত বক্তব্য উপস্থাপনের প্রত্যাশিত সিদ্ধি অর্জন করেছিলেন। জনগণ 
যেমন উন্নতর আগ্নেয়ান্ত্রেরে জন্যে অহেতুক অপেক্ষা না করে সহজলভ্য 
প্রচলিত অস্ত্রশস্ত্র নিয়েই প্রবল প্রতাপান্থিত সাম্রাজ্যবাদের বিরুদ্ধে জনযুদ্ধ 
স্থরু করে, লোকচিত্রকলার ক্ষেত্রেও ঠিক তেমনি সহজলভ্য সামান্য উপকরণে 
সর্বনাশ! বিকৃতি ও বীভৎস ব্যভিচারের বিরুদ্ধে আপোসহীন সংগ্রামের 
সুব্রপাত। গণ্জীবন ঘনিষ্ঠতাই তার শক্তির উৎস, গণমানুষের. প্রতি 
অপরিসীম আস্থাই তার বিকাশ ও বিবর্ধনের অন্যতম অবলম্বন। কালীঘাটের 
পট তথা বাংলার লোক চিত্রকল! মূলত: এই এঁতিহাসিক সত্যেরই বিশ্বস্ত দলিল । 


মতাদর্শগত প্রচার ও পট 


বোলান, গাজন, টুম্থ, গভীরা, কবিগান ইত্যাদি লোকসঙ্গীতের যেমন একটি 
সামাজিক ভূমিক। আছে, বাংলার লোক শিল্পেরও তেমনি একটি সামাজিক 
ভূমিকা বিছ্মান। বাংলার পট প্রসঙ্গে এ সত্য অবশ্ঠ স্মতব্য । বৌদ্ধর্ধ 
প্রচারকরা পটের জনপ্রিয়তা! ও প্রভাব সম্পর্কে সম্যক অবহিত ছিলেন বলে 
তার। পটকে বৌদ্ধধর্ম প্রচারের অন্যতম মাধ্যম হিসাবে ব্যবহার করেছিলেন। 
পরবর্তী কালে মাইকেল মধুন্দন দত্ত, দীনবন্ধু মিত্র প্রমুখ তাদের প্রহসনের 
মাধ্যমে যে সামাজিক উচ্ছঙ্খলতাকে রূপায়িত করেছিলেন, কালীঘাটের পট 
সে সমাজ-আন্দোলনেরই রেখাচিন্ত্র। এ সামাজিক দায়িত্ব পালন কবতে 
গিয়েই কালীঘাটের পট নিষিদ্ধ হয়েছিল। সাঙ্জীজিক আন্দোলনে শিল্পের 
এ সমতাল পদক্ষেপ শিল্পীর সামাজিক দায়িত্ব ও কর্তব্যবোধের গৌরবান্িত 
নজির | 

শ্রেণীবিভক্ত সমাজে শিল্পমাত্রেই শ্রেণী সংগ্রামের হাতিযার। শিল্পা যখন 
সামাজিক, সমাজের একটি বিশেষ শ্রেণীস্বার্থের প্রতি তার পক্ষপাতিত্ব একান্ছ 
নিশ্চিত । শ্রেণীসংগ্রামে সামিল ন! হয়ে শিল্পীর গত্যন্তর নেউ । শিল্প শ্রেণাঘন্দের 
উর্ধে--এ তত্বের বর্ণচোর। তাত্বিকরা বস্তত মেহনতী জনগণের শিল্পের বিরুদ্ধে, 
সামস্ত-বুর্জোয়া-সাআজ্যবাদী চক্রের বশম্বদ ভৃত্য | 

শিল্পকে রাজনীতির উর্ধে স্থিত কর! অসম্ভব, বিশেষত রাজনীতি যখন 
মূলত ছুটি পরস্পরবিরোধী শ্রেণীর অপরিহার্য সংগ্রাম । শিল্পের স'খ্বামও 
মতাদর্শের সংগ্রাম । সংগ্রামী চিত্রকলা জনগণের স্বার্থ সংরক্ষবের শানিত 
হাতিয়ার । এ জনগণই সভ্যতা, সংস্কৃতি ও ইতিহাসের অঙ্টা। শিল্পের ক্ষেত্রে 
ধারা শ্রেণীর কথ! ভূলে যাবার ওকালতি করেন তার! স্বভাব বা বাপ্তবে 
অজুহাতে কষক-মজুরের, মেহনতী মানুষের স্থলন-পতনের, অন্ধকার দিকের 
চিত্র রচন। করেন। এ নিন্দার অপকর্ম আজ আর গোপন নেই। 

প্রসঙ্গত স্মরণীয়, মেহনতী মানুষের জীবনকে রূপাগ্িত করার সদিচ্ছামাত্রই 
সার্থক শিল্প নয়। শুধু অভিলাধ নয়, শুধু ফল নয়, অভিলাষের সঙ্গে ফলের শুদ্ধ 
সমন্বয় সাধনই সংগ্রামী চারুকলার ক্ষেত্রে একান্ত বাঞ্ধিত। শিল্পের সঙ্গে 


৩৪ লোকচিত্রকল। 


রাজনীতির এঁক্য একান্ত বাঞ্চিত। প্রসঙ্গের সঙ্গে প্রযুক্তির সঙ্গতি তাই 
প্রাধিত। যে শিল্প বাকসর্বন্থ ভরষ্ট রাজনীতির মত তা! অবশ্য বর্জনীয় । 

বিপ্লবী শিল্পের উত্তীপ বিপ্লবী জনমত গঠনের অন্যতম উপাদান । একটি 
রাজনৈতিক ক্ষমতাকে উচ্ছেদ করার জন্য মতাদর্শগত কাজকর্ম ও জনমত স্থ্টি 
সর্বাগ্রে প্রয়োজনীয় । সংস্কৃতির ক্ষেত্রে এ পরিবর্তন প্রয়াসের অন্ত নাম সাংস্কৃতিক 
বিপ্বব। শ্রমিক, কৃষক, ছাত্র, বিপ্লবী বুদ্ধিজীবীরাই সাংস্কৃতিক বিপ্রবের মুখ্য শক্তি । 
এই সাংস্কৃতিক বিপ্রবের ক্ষেত্রে গ্রাচীরপত্র ও পোস্টারের গুরুত্ব কতখানি তা 
সাম্প্রতিক কালের চীনে সংঘটিত সাংস্কৃতিক বিপ্রবে প্রমাণিত হয়েছে । চিত্রিত 
পোস্টারের জনপ্রিয়তা প্রমাণের অপেক্ষা রাখে না। পটের কাল থেকে হাজার 
হাজার বছর ধরে চিত্রকল৷ ভারতবর্ষের, বিশেষত বাংলা দেশের গণমানুষের 
কাছে প্রচাবের একটি সাংস্কৃতিক এতিহ্যান্ুসারী মাধ্যম । এ মাধ্যমকে 
মতাদর্শগত সংগ্রামের ক্ষেত্রে প্রয়োগ করতে পারলে অনেক সৃফল পাওয়া যেত। 
যে কাবণে ভারতবর্ষের বিপ্রবী আন্দোলনের ক্ষেত্রে বিভ্রান্তির পৌনঃপুনিক 
আবর্তন ঘটেছে, বিপ্লবী সংগঠন নানাবিধ দুর্বলতাবশত, কখনও বা নেতৃত্বের 
বিশ্বাসধাতকতায় উদ্দেশ্ঠ হাসিল করতে সক্ষম হয়নি, সে কারণেই ভাবতের 
তথ! বাংল! দেশের লোকচিত্রকলাকে অপঘাতের হাত থেকে বাচানে। যায় নি। 

বাংলার পটুয়ারা আজ প্রায় নিশ্চিহ্ন বললে অতুযুক্তি হয় না। প্রসঙ্গত 
প্রশ্ন উঠতে পারে সামন্ত সমাজে সৃষ্ট চিত্রকলার রূপরীতি বিপ্লবী সাংস্কৃতিক 
আন্দোলনের ক্ষেত্রে গ্রাহা কিনা। উত্তর £ হ্যা, নিশ্চিয়ই। সে প্রাচীন রূপরীতি 
যখনই সংগ্রামী চিত্রকরের আয়ত্তে আসবে তখন তা৷ নতুন আকার, নতুন অর্থ 
পাবে। সামন্ত প্রভূরা লোক শিল্পীদের বাধ্য করে তাদের মনোরঞ্জনের ব্যবস্থা 
করেছিল, লোকশিল্পের অসামান্ত শক্তিকে তাদের বিকৃত রুচির বাহনে 
পরিণত করেছিল। কোণারক বা পুরীর মন্দির তার প্রমাণ। সামন্ত যুগের 
চিত্রকলাতেও লোকচিত্রকলার উৎকর্ষ ও সামন্ত প্রভৃদের রুচিবিকৃতি যুগপৎ 
উদ্ভাদিত। কিন্ত তার পাশাপাশি কৃষক, মজুর, মৃধ্যবিত্তের বিপ্লবী আন্দোলনে 
ভারতের লোকচিত্রকলীকে নিয়োজিত করার তৎপরতা অদ্যাবধি দুর্লক্ষ্য। 
এ অভাব বিপ্লবী সাংস্কৃতিক-আন্দোলনের দুর্বলতার নিদর্শন । 

অধুনা শিল্পের ক্ষেত্রে অহেতুক ছুর্বোধ্যতা আমদানীর একটা হিডিক 
পড়েছে । সাহিত্যের ক্ষেত্রে শিল্পীর স্বাধীনতার নামে যেমন স্বাভাবিকতার 
অজুহাতে আমাদের জাতীয় রুচিকে বিরুতির ক্রেদে কার্দমাক্ত করার ষড়যন্ত্র 


মতাদর্শগত প্রচার ও পট ৩৫ 


চলছে, আমাদের শিল্পের ক্ষেত্রেও নে ছুলক্ষণ দিন দিন বেপরোয়া হয়ে উঠছে। 
উপরস্ত সামস্ত-বুর্জোয়া-সাম্রাজ্যবাদী চক্রের প্রচার ঘন্ত্রগুলো তার পৃষ্ঠপোষক । 
এসব প্রতিক্রিয়াশীল সেবাদাসর। সমস্ত মান্ষের গণতান্ত্রিক অধিকারের সংকীর্তন 
করতে করতে জনগণের স্বার্থকে মুষ্টিমেয় লোভীর স্বার্থে বলি দিতে কুন্ঠিত হয় 
ন]। যে শ্রেণীবিভক্ত সমাজে মেহনতী মানুষকে শোষণ করার জন্য শাসকের অবাধ 
স্বাধীনতা রয়েছে, সেখানে রুষক-শ্রমিক-মধাবিত্তের স্বাধীনতা থাকতে পারে না । 
যেখানে সামন্ত-বুর্জোয়া-সাম্জ্যবাদী চক্রের স্বাধীনতা নির্বাধ সেখানে নিবিভ্ত 
মজুর-চাধীর স্বাদীনতা অনিবাধভাবে বাধাগ্রস্ত । ছুই বিপরীত মেরুতে এ ঘই 
শ্রেণীগত ন্বাদীনতার অবস্থান । এ দুইয়ের নিদ্বন্দ শান্তিপূর্ণ সহাবস্থান 
অসম্ভব 1৬৩ 

জনজীবনের সামগ্রিক উন্নয়নে যার। বিশ্বাসী, অ'মাদের লোকায়ত চিত্র- 
কলাকে পুনরুজ্জীবিত ও সংগঠিত করা তাদের আস্তুরুত্য। স্বল্পতম প্রয়াসে 
ন্যুনতম খজু বলিষ্ঠ রেখায় ব্যাঞ্ততম বক্তব্য অনায়াসে হৃদয়স্পশর্খ করে তোলার 
যে অসায়ান্ ক্ষমতা আমাদের লোকচিত্রকলার বৈশিষ্ট্য, বিপ্রবী আন্দোলন 5 
মতাদর্শগত সংগ্রামের প্রসারতা বিধানে তার উপযোগিতা সীমাহীন । 
বাংলার লোকচিত্রকলার ইতিহাস সেই সত্যের স্মারক । 

জনগণতান্ত্রিক বিপ্রব সম্পূর্ণ হলেই কিন্ত বাংলার চিত্রকলার ভূমিকা ৫ 
কাযকারিতা। শেষ হয়ে যাবে না। কারণ শ্রমিকশ্রেণী কর্তৃক রাষ্রক্ষমতা দখল 
করার সঙ্গে সঙ্গেই শ্রেণীসংগ্রাম তিরোহিত হয় না। বিপ্রব-পরবত্তী কালে 
জীবনযাত্রার মানোননয়নের ফলে এবং অন্যান্য অনেক কারণে বিলাসবহুল নিরাপদ 
জীবনযাপনের আগ্রহ দেখা দেয় এবং বিপ্লব সংঘটিত হওয়ার পরও প্রাক্তন 
শোষকশ্রেণীর মধ্যেই যে শুধু শোষণের ইচ্ছা মাথা চাড়া দেয় তা নয়, একদা 
বিপ্রব যাদের কাম্য ছিল, বিপ্রবের জন্য ধারা প্রশংসনীয় সংগ্রামে সামিল 
হয়েছিল তাদের মধ্যেও নানাবিধ স্মলন দেখা দিতে পারে। উদাহরণন্ববূপ 
বিশ্ব-ইতিহাসের সাম্প্রতিক ঘটনাবলী উল্লেখযোগ্য । অতএব শ্রমিকশ্রেণীর 
হাতে রাষ্ট্রক্ষমতা নিধিদ্ন করার জন্ে, অটুট রাখার জন্যে, শ্রেণীসংগ্রামকে 
অধিকতর তীত্র ও কঠোর পদক্ষেপে অগ্রসর হতে হয়। তখনও চারুকলার 
ভূমিক1 ও দায়িত্বের গুরুত্ব । উত্তরোত্তর দায়িত্ব বাড়ে বই কর্মে না। 

ধার] চারুকলাকে বিপ্লবী আন্দোলনের অবিচ্ছিন্ন অঙ্গ হিসাবে দেখেন তার। 


নিশ্চয়ই সংগঠিত হবেন, গ্রাম ও শহরের চিত্রশিল্পীদের মধ্যে ভু 
৭ 


৩৬ লোকচিত্রকলা 


সেতুবন্ধ রচনার কাঞ্জে এগিয়ে যাবেন । চারুকলাকে গণচরিত্র দেওয়ার জন্যেই 
এ মঙ্গল মিলনের প্রয়োজন । আর সংগ্রামী চিত্রকলার গণচরিত্র বিধানের জন্য 
চাই জনগণ থেকে এবং জনগণের প্রতি (£:০]0, 006 1085568 810 0০ 0176 
208,553) কর্মধারায় সক্রিয় নিষ্ঠা, অবিচল বিশ্বাস। এ সত্যে সংগ্রামী 
চিত্রকরের অবিচল আস্থা একাস্ত বাঞ্কিত। উৎকট রঙউবাজি নয়, অর্থহীন 
উত্তট রেখার বা অবয়বের হোয়ালী-বিলাস নয়; সহজবোধ্য, সংক্ষিপ্ত, সরল, 
বলিষ্ঠ প্রযুক্তির আধারে বিপ্লবী বক্তব্য উপস্থাপনাতেই লোকচিত্রকলার মুক্তি, 
লোক চিত্রকরের চরিতার্থতা, বলে বস্তবাদী ছাত্র ও গবেষকবৃন্দের ধারণ] । 


পাদটাক। 


১, সম্ভবতঃ কাপড়ের উপর ছবি আকাব পদ্ধতি গোডায় খুব বেশি ছিল, “পট” শব 
(পট) দ্বারাই ইহা অনুমিত হয। 
বৃহৎ বঙ্গ (১ম খণ্ড) দীনেশচন্দ্র সেন, পৃঃ? 8৪০ । 
পট.**ত্য (সং)। চিত্রপট। ( পটে- বস্ত্রে চিত্র লেখ হম্ব বলিয! )। 
-_বাঙ্গাল। ভাষ। (২য় ভাগ ) শ্রীযোগেশচন্দ্র রায়, এম. এ.ঃ বিদ্ানিধি 
সঙ্কলিত. পৃ. ৫২৯। ১ 
“পট? কথাট। এসেছে সংস্কৃত “পট” বা! “পট, কথ। থেকে এবং এর অর্থ হল কাপড় ব৷ 
বস্ত্রথণড। প্রাচীনকালে কাপড়ের "পর ছবি আকার রীতির প্রচলন ছিল এবং পট বলতে এ 
চিত্রিত বস্থওও বৃঝাতো। 
_বাংলার পট, পষ্টুয়া ও পটগাতি (দেশ, মাঘ ৮, ১৩৬৪)? 
জযস্ত চত্রবতী, পৃ. ১১৯৫ । 
প্রথমতঃ এই চিত্র-কাহিনী যে কাপড়ের উপর আকা হত তার প্রমাণ *পট্' থেকে «পট, 
কথাটার অপত্রংশের মধ্যে । 
_-বাংলার লোকশিল ; রবান্দ্র মভমদার, পৃ* ১৩। 
মাও 93610591, 006 9০01৫ 0809” 8101969 0100016, 09811066৫01) ০1001) 01: 7091061. 
স্প্ন010 80019010899] 2 4116 1 01076106৮24. 
ডঃ নীহাররঞ্জন রায় «বাঙালীর ইতিহাস গ্রন্থে (পৃ ৭৯৯ ) পটচিত্র শব্দটি ব্যবহার 
করেছেন। অতএব অনুমিত হয় তিনিও উপরোক্ত ধারণীর বশবর্তী । 
২ ব্যতিত্রমেণ চিত্রাণাং সগ্তশ্চিত্রকরস্তথ] । 
পতিতে ব্রহ্মশাপেন ব্রহ্ধণানাঞ্চ কোপত:ঃ ॥ 
_-ব্রহ্মবৈবত পুরাপম্‌ ব্রহ্মখগ্ম্‌ ১০।৯০ | 


পাদটাক। ৩৭ 


৩, মালাকার কর্মকাংসশঙ্বকীর কবিন্দকান। 
কুস্তকার সৃত্রধার স্বর্ণচিত্রকরাংস্তথা ॥ 
_ ব্রহ্মবৈবত'পুরাণমৃঃ ব্রহ্মখগ্ুম্‌, ১০1৯০ । 
৪. সৃক্রধারশ্চিত্রকীরঃ স্বর্ণকারস্তথৈব চ। 
পতিতান্তে ব্রহ্মশাপাদ যাজা। বর্ণসঙ্করাঃ ॥ 
_ ব্রহ্মবৈবত পুরাণম্‌  ব্রহ্ষখগ্ম্‌* ১৪1২১। 


০. তোর গুণধর যত কারিগর 
হইবে দুঃখী বেগার। 
_অন্নদামঙ্গল ? ভারতচন্ | 


৬. ইহারা নিশ্চয়ই বৌদ্ধ ছিল, এজন্য অনেক স্লেই ইহার! মুমলমান ভইমা "সতাচাব 
হইতে ত্রাণ পাইয়াছে। 
বৃহৎ বঙ্গ (১ম খণ্ড) দীনেশচন্দ্র সেন পু- ৪৪১৯ | 
৭, করণচিত্তং--চরণচিন্তং চিনের চিন্তিতং*** 
বৃদ্ধঘোষের অথসালিনী গ্রন্থে (৮২ পৃ.) চলস্ত চিত্রেঞ্বিবরণ লিপিবদ্ধ কবা হয়েছে । 


৮ নখা ব্রাহ্মণ পাসপ্ডিকা হোস্তি, পটপকোট্ঠকং কতা তথ নীনাপ্লকার' সুগতি" 
দ্গ গর্তিবসেন সম্পত্তি-বিপন্তযো লেখাপেত্বা “ইদং কর্ণ কতা ইদং পটিলভন্মি, ইদ* কনা 
ইদক্তি দশ্মেত্ব। তং চিত্তং গহেতা! বিচরন্তি। 

৯, শুক্তনীতি, 818, ১৫৪-_৫৭ 

১০. এখ ব্যাগ ঘাঃ নিন হবহ। পচ্চমেথ মহাবনং 

ম! বনং ছিপ্দি নিব্যঘ" ব্যাঘ। মা হেয় নিব বন1। 
_জাতক (৩ম খণ্ড) £ ভদন্ত আনন্দ কৌসলায়ন, পৃ. ৮২ । 

১১. জাব এদং গেহং পবিসিঅ জমপডং দ”সঅস্তে। গীআইং গাআমি | 

কিংব।? 

হংহে! ব্রাহ্ষণ, অতভ্রকেরকম্ম জেবব মহ ধন্মভাছবনে ঘরং হোদি। তা দেহিমে পবেস" জাব 
দে উবঞ্ঝাঅন্ম জমপডং পসারিঅ ধম্মং উপদিসামি । 

_যুদ্রারাক্ষস £ বিশাখদত, প্রথম অংক । 


১২. পড়শ শাড়ী নাডন্নাচে। 
পড় লৈ গেলগৈ বোয়াল মাছে ॥ 

১৩. আশীষ বসু তার “কালীঘাট পটচিত্রের শেষ চিত্রকর নীবক প্রবন্ধে বলেছেন? 
সপ্তদশ শতাব্দীতে আদিগঙ্জার ধারে একখণ্ড জমিতে কালীঘাটের বর্তমান মন্দিরের প্রতিষ্ঠ। 
হয়েছিল” (অমৃত, ২৯শে চৈত্র ১৩৬৪, পৃ ৮০৬ )। আসলে বড়িশার জমিদার সাব্ণ চৌধুরীদের 
উত্তরাধিকারী সন্তোষ রায়ের অর্থানুকূল্যে ১৮০৯ হ্রী্টাব্ে বর্তমান মন্দিরটি স্থাপিত হযেছিল। 
পরবতাঁকালে এ মন্দিরের বনু সংস্কার সধন কর! হয়েছে। মন্দিব-সংলগ্ন বিভিন্ন গৃহ।দি 
প্রতিষ্ঠার বিবরণ নীচে দেওয়। হল £ 


৩৮ লোকচিত্রকলা 


প্রতিষ্ঠা প্রতিষ্ঠাকাল প্রতিষ্ঠাতা 

ছুটি ভোগ-ঘর ১৮১২ গোবক্ষপুব নিবাসী টিক! বায় 

মন্দিবেব হোবণদ্বাব ১৮১২ 

নহবতখান! ১৮৩৫ আন্বলেব জমিদ্গাব বাজ। কাশীনাখ বাষ 

শ্য'মবায় বিগ্রহেব মন্দিব ১৮৪৩ বাওয়ালী নিবাসী জমিদার 
উদয়নাবায়ণ মণ্ডল 

তৃতীয় ভোগ-ঘব ১৮৪৩ শ্রীপুর নিবাসী জমিদাব বাধ 
তাবকচন্ত্র চৌধুবী 

চতুর্থ ভোগ-ঘব ১৮৪৪  তেলিনীপাডা নিবাসী জমিদীব 
কাশীনাথ বন্দোপাধ্যায় 

নকুলেশ্ববেব মন্দিব ১৮৪৫ পঞ্জাব নিবাসী ব্যবসাযী তাব! সি” 

মন্দিবেব চাবদিকেব বাস্তা ১৮৫৮ 

শ্যামবায়েব দোলমঞ্চ ১৮৫৮ 


কালীমন্দিবেব প্রথম গাসেব আলো ১৮৭৯ ছাপব। নিবাসী গে'বর্ধন দ'স 
কালীঘাট বোডে গ্যাসেব আলো ১৮৭৯ 


১৪১ ০8025091815 1880, 8811172% 001000163 ৬/615 110 ৪০016 [00900001009 2180 
10115290105 9/13101) 00155610015 ৮৩ 01621 ৮6 ০81) ০010০010109 11581 (176 50130901 19611 
1526 0:0992615 962116606 9017)6 (৬/510 96215 52111৩17. 

38221 08100105501 081০066 : ৬/. 035 /১101061 0. 6 

১৫০ ০০005 5015 ৬৪3 8০0৪115 ৪, ০5-191001006 01 0115 73110191) ০0101960101) 2100 
০৪0 02015 ০০ 01005156004 25211196 0176 08010210010. 

-138281 1১81100085 01 0০910800, : ৬/, 0. 8101061 0.6. 

১৬. ইতিহাস £ ববীন্দ্রনাথ ঠাকুর, পৃ. ৩। 

১৭, .,005 0100029 2010955 ০1 ০9100651095 815/259 0০61) (09 1180৩, ৮0 
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38281 12217501789 01 098101068৬৮, (0. 4১101101 01). 6-7. 


১৮, ১**ড021) 121161)80 05100089015 2010681, 17 0119 52115 10:1060651)01) 
০600015+ 8011) 01 00515 981161)0 01)210,0651151109 ০20 91015 05 6%1012911060 ৪9 (105 
1৩501 ০01 731101518 117006107০5, 

--99281 0910017085 01 0910000 : ৬, 0. /১101061 0 8. 


১৯. 95626650 180165 2100 10009018175 (9106 11361 [91806 065106 0116 ৪9৫5 ৪0৫ 
8£90063553 11711 5৬61 17016 510719০9180155 00159 ০1 $91063+ 91)21029, 01109 2100 
210170813 215 2150 81)010006...09615 19 180 651061705 (198 00639 500]605 108৫ 
5৬০1 0550 05806005055 08003 ০01 2361089] 0: 9615 1) 2105 ৪5 2 10011078] 
22160110611 08055 01901000. ০ 11005911500 01: 151181008 ০010510618180109 
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"39291 7210 0085 01608100662: ভা. 3. £১100515 0, 8. 


পাদটীকা ৩৯ 


২০* পটত ১। 

২১, পাহাড়পুরের বিবরণ ; ডঃ চারুচন্দ্র দাশগুপ্ত, পু. ৩০। 

২৯. পট-_২ 

১৩. এও কন্যা মুকুট কৃমার পছন্দ না করে । 
চেরাবন্দি পট কুমার ফেলাইল দর করে ॥-. 
সন্ধ্যাকালের তার! রে ভাই ভ্বই নয়নে সবলে । 
এও পট মুকুট বায় ফালাইল দ্বরে 1... 
এও কন্া মুকুট রায় ভাল। পছস্ত না৷ করিল। 
চেরাবন্দি পট রায় দ্বরত ফালাইল রে ॥ 


_ মুকুট রায়, পূর্ববঙ্গ-গীতিকা ( ৪র্থ খণ্ড £ ২য় সংখা) £ 
দীনেশচন্দ্র সেন সম্পাদিত পৃ ১৩৪-৩৬। 


ফিরে।জ খ। দেওযান £ পুববঙ্গ-গীতিক1 (২য় খণ্ড ২ ২য় সংখা 1) 2 দীনেশচশ্্র সেল 
সম্পাদিত, পৃ. ৪৪১-৩২। 


মৈমনসিংহ-গীতিক। 2 দীনেশচন্ত্র সেন সম্পাদিত, পৃ, ৩৩১-৩৩। 


২৪, বিশাখা যখন দেখায় চিত্রপট, 
মোরা বলেছিলাম সে বড় লম্পট । --চণ্ীদাস, 


হাম সে অবল। সরল! অখল] ভালমন্দ নাহি জানি । 
বিবলে বসিয়। পটেতে লিখিয়া বিশাখ! দেখাল আনি । --চণ্ীদাস। 

২, স্বল্পমূল্যে বিক্রির জন্যে কালীঘাটের পট একটি বিশেষ ধরণ নেয় ।*.পটের যারা 
গ্রাহক তাদের কেনবার ক্ষমতা আর বিপুল চার্হদার দিকে লক্ষ্য রেখে চৌকে! পটেব 
প্রচলন হযেছিল ।--ক।ল'ঘাটের পট  ফ্রব বায় অমৃত” ২৯শে চৈত্রঃ ১৩৭৪, পু. ৮০৮ | 

ধব রায়ের এ সিদ্ধীন্তের পশ্চাতে এঁতিহাসিক সত্যের সমর্থন নেই। বরং এই সিদ্ধান্ডের 
বিরুদ্ধেই ইতিহাপেব স্থিতি । বিজআ্রান্তিকর বিদেশী-রচিত ইতিহাসের প্রতি নিদ্বিধা আাস্তা 
গ্রাপনের ফলেই এ জাতীয় প্রমাদের উদ্ভব । 


১৬, [70110162 হ:০95811010 20 1৬0 010610)002109 ; 15 10901855 1015. 15701), 
1, 2; ১0014 $ ১৬7৮. প্রসঙ্গত দ্রউব্য। 


১৭, 11205800101) 10 217018, (1786) ২০108101908, 0, 131. 

২৮, 08250651091 31101) 810 10190100১16 

২৯, 03529065101 816010001) 101311100, 19. 17. 

০০. দেওয়শন গঙ্গাগোবিন্দ সিংহ £ চণ্ডীচরণ সেন? পূ .১৬। 

৩১, 0182165 2&5016 017 7২810810901, ৬০1, 1, 19, 21. 

৩২, (0012191061280101) 01 [1070191) £18119 « ৬/1111910 3016, 00. 191-94. 
৩৩, রামতন্ন লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গসমাজ ২ শিবনাথ শাস্ত্রী । 

৩৭, উপসংহার £ সমাজ-কুচিত্র ঃ নিশাচর ( ভূবনচন্ত্র মুখোপাধ্যায়) 


৩?. এ 


6৫. 
৫৬০ 
৫৭০ 
৫৮, 


৫৯৬ 
৬০, 
৬১, 


৬২, 


৬, 


লোকচিজ্রকল! 


হুতোম প্যাচার নকশী (সাহিত্য পবিষ? সং): কালাপ্রসন্ন সিংহ, পৃ' ৩৮ । 


* এ, পৃ. ৪৬। 


পট--৩। 
পট--৪। 
পট-_-৫ | 


* রাধা 2 তারাশঙ্কব বন্দ্যোপাধ্যায়? পৃ. ৩৪ । 


হুত্তৌম প্যাচার নকশ| (সাহিতা পবিষদ সং): কালীপ্রসন্ন সিংহ? ₹ ৪৪। 
এঁ, পৃ ৪১। 

পট--৬। 

পট-_৭। 

পট--৮। 

পট--৯। 


* ভূমিকা £ বৃহ্ত্বঙগ 2 দাণেশচন্্র সেন? পৃ" ২1/৭ 


বৃহৎবঙ্গ £ দীনেশচন্দ্র সেন, পৃ. ৪২৯। 

0001763616০]. 2) : ড/111101) ড/1115005 (1958), 00. 553-54. 
বৃহত্বঙ্গ দীনেশচন্দ্র সন: পৃ. ৪৪৮ । 

পট-_-১০। 

ভূতোম প্যাচার নকশ। (সাহিত্য পবিষদ সং) কালীপ্রসন্ন সিংতঃ পু" ৮৯) 
পট-_১১। 

বৃহত্বঙ্গ ; দীনেশচন্দ্র সেন? পৃ" ৪৪৮ । 

বুহুত্বঙ্গ £ দীনেশচন্দ্র সেন, পৃ. ৪৪৮ । 

বুড়ে। শালিকেব ঘাডে বে! £ মাইকেল মধুসূদন দত্ত । 

পট--১২। 


একেই কি বলে সভ্যতা £ মাইকেল মধ্সূদন দত | 

পট-_-১৩। 

ভতোম পা্টাচার নকশা (সাহিত্য পবিষদ সং) * কালপ্রসন্ন সি হু, পি" ৯১। 
বৃহত্বঙ্গ ; দীনেশচন্দ্র সেন? পৃ ৪১৭ | 


$/০ 77050 91108926106 ৮/ 036 01171011016 ০? 016 [70101918112] 08115 
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9105 1.5. 0)6 1085 £0101716 01221010 10 11097150016 2170 210, (06 0152101591101)91 
1105 2100 %/011006 50016. ড/০ 00051 019৬ 2, ০1691 11076 ৮০51৮/661) ০ 1%991985 
800 000185915 1065910985 ; ৬০ 12090 0661 ১6৪০610119 ০০-6%156 %/10) 11. 


_ গা 00100121 25০10610010) 07109, (08100618, 1966) 7১. 62 


ড/া০ 17756 17667 17156810005 ০] 001 005 18106 01 21591010 (01 98821. 
৩ 51581] 176551 9০ 0905150 09 500 18015 %/100 90111176 19099. ৬46 170091 
15019 10 1000, 5 00008 0521 5০00 065070০6155 0109%/9 008106 ৮০] 10817)95 16610 
(0 1318) 10585102070 06668 2170 ০9৬6101710৬ 5০০ 0010019166615, ৬/৩ 10091 
01101008115 5৬৩6 ৪৬৪9 811 402909' 07861081010 0176 10901016 ! 


0109 0 95. 


নির্ঘগ 


অধ্যাষ অন্যায়ী বর্ণাক্রমে সাজানে। হযেছে । 


লোকনংস্কৃতি ১২১ 


অক্ষষকৃমাব কযাল ২৭ পা 
অতিকথ। ৯ 

অকণকুমীব বায ৫, ১৩২৭ পা 
ম্যালান ডাণ্ডেস ৭ 

দিম বিশ্বাস ৩ 

আব. ডি. জেমলন ৩, ? 
সশুতোধ ভট্টাচাধ (ডঃ) ৪, ১২ ৬১ প। 
ই, ডবল. ভীজেলিন ৪ 
ইন্দপ্রকাশ পাণ্ডে ১২ 
ইত্দ্রজাল ৪? ৭ 

উপ্পকথ। ২১৪ 

এ. এইচ. ক্রাপে ৪ 

এ, এম. এসপিনোজা * « 
এ. টলব 9 

এম. জে হাসকোভিটল 
এম. বাববান ২ 

তি) * 

কার্ল ম।কস ৭,৩১০ 
+ক“বদত্ণ ১৭ ৩-৭+ ++ ৯, 
,কশবীনাব'যণ শুরু ১৬ 
কে. পযুওনেল ৩ 

গ্র'ম সাহিতা ১৩ 
ঘুমপাডানী গান এ 
চিত্তবপ্তন ঘোষ ১০, ২১ পা 
ছড়া ৪81 ৭ 

জনপ্রিম তি ৩ 
জনপ্রিষ পুবাতত্ব ১, ৭5 ১০ 
জনপ্রিয় সাহিতা ১ 
জুনসাহিত্য ১৩ 


জাতিবিদ্বা ৭ 
জি, এম* ফস্টান ৩* « 
জি. পি. কাবাথ £ 
জে, এল. মিশ ৩ 
(জ।নস বান্লিস ২, ৭ 
টি. এইচ. গা।ষ্টাব ৩ 
ডবলু* জে. টম্স্‌ ১, ১৪ 
ডবলু, সি. বাসকম ৩+ « 
ড. দুলাল চৌবুব ** ১২,৩০-২১ প 
ধাতুকম ১ 
ধাপ] ১8 ৭ 
নাচগান ১ 
নির্ঁলেন্দ্র ভৌসিক (ডঃ) ১৭, ২১ পা 
হৃততী 
পুবাতত্ব ৬ 
প্রদু্লদভ গোস্ক মী ১৩ 
প্রবাদ প্রবচন ১১ ২-৪5 এ 
প্রার্থণ মন্ত্র ৪ 
খশকালোর ১১৩ 
ফনলোব ৭ সজ্ঞা ও স্ববপ --" 
'ফাঁকলোব £ ভাবতাব প্রতিশবা ১০--৭ 
ফোক?লে বত নালা পলিভ।স। ১৫১৬ 
[ফ।কলে।বে।লজী ৭ 
'য কলোবিন্টিক্স ৭ 
ভান ১০ 
বষন বাতি ২ 
বাসুদেবশবণ আগবওযালা ১ 
বি, এ. বটকিন ৩ 
বিরিঞ্ি কুমাৰ বড়ুয়া ১৪ 
মহাযান ১০ 
আর্কসীয ছন্দ তত ৯ 


ও 


মাবিষা লীচ ১ ২, ৩ 
মুহম্মদ আবদুল কাইযুম ১২ 
মুহম্মদ শহীছুল্লাহ. (ডঃ) ১২ 
যোগেশ চন্দ্র বাধ বিদ্যানিধি ১৭ 
বমাপ্রসাধ চন্দ ১৩ 
বামনরেশ ত্রিপাঠা ১৩ 
রীতিনীতি ২-% 

বূপকথণ ৪, ৯ 
লোক-উংসব ৪ 

লাকব ঠা ১৩-১৪ 
'লাকবাতুয ১৩ 
লেকবিদ্ঞ'ন ৪, ১২ 
লোকবিদ্বা ১৩ 
লোকবিশ্বাস শ 

লোকবুত্ত ১১১৮? 
লোকগাথা ১৭৪ 

লে'কচধা ১৭৪? ৭, ৮? ১১ 
লোক তি ১৭ ৩ ৭5 ৯7 ১২ 
লোকসাহিত্য ১৩ 
লোকগীতি ৩-৪ 

(লাককথ। ২+ ৩ ৭-৯ 
লোকলোব ১৭ 
লে।কজীবন ৮ 

লোকনাট্য 5৪৭ 

লোক চিত্রকলা। ১, ২৭ ৪, ৭ 
"লাোঁকধম ১১৪ 
লে'কক্রাওা ৩ 

শোকসঙ্গীত ১৭ 2 
লাকসংন্তি ১-২১ 

"ল কযান ১০-১১ 
লেকসণস্কাব ৪ 

লোকনৃত্য ১, ৩-৪ ৭, 
লাক-সাহ্িত্য-সংক্ৃতি ১৪ 
লোকশিল্প ১৭ ৩, ৪ 
লোকাচাব ৩-৪ 


নির্ঘণ্ট 


লোকাযণ ১৩ 

লোকাযত্ত চড়া ১৪৪ 

লোকায়ত অনুষ্ঠান ১ 

লৌকিক আখ্যাধিক1 5-৪ 

লৌকিক আখান ৪ 

লৌকিক দেবদেবী ৪ 

লৌকিক রীতিনীতি ৪ 

শঙ্কব সেনগুপ্ত ৪, ৬-৭, ১১-১২১ ১৯-২১ পা! 
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